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XVI ВЕКА В САМАРКАНДЕ: ИСТОРИЯ И 

ТРАНСФОРМАЦИИ АРХИТЕКТУРЫ

Мавлюда АББАСОВА-ЮСУПОВА, 
Доктор архитектуры, заведующий отдела «Архитектуры»

 Институт Искусствознания АН РУз.
Аннотация: В статье на основе новых и малоизученных данных проанализированы, 

дополнены, и освещены история и трансформации архитектуры ныне утраченного медресе 
Шейбанихана и сохранившейся в перестроенном виде дахмы, перенесенной более полувека 
назад на территорию ансамбля Регистан в Самарканде. 
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Аннотация: Мақолада, янги ва кам ўрганилган маълумотлар асосида, ҳозиргача 

сақланмаган Шайбонийхон мадрасаси ҳамда қайта тикланган кўринишда етиб келган, ярим 
асрдан кўпроқ вақт аввал Самарқанддаги Регистон ансамбли ҳудудига кўчирилган даҳма каби 
иншоотлар меъморчилигининг тарихи ва трансформациялари тахлил этилиб, тўлдирилиб 
ёритиб берилган. 
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Annotation: Based upon a new and less-studied material, the article analyzes, supplements, 

and highlights the history and transformation of the architecture of the presently lost Sheybanikhan 
madrasah and the dakhma that has survived in a rebuilt form and transferred more than half a century 
ago to the territory of the Registan ensemble in Samarkand.
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В последние годы в научном сообществе 
Узбекистана наблюдается возрастание 
интереса к эпохе Шейбанидов (1501-1598 гг.), 
незаслуженно остававшейся до недавних пор 
в тени предшествующего им Темуридского 
времени, к представителям династии 
Шейбанидов, истории, культуре и искусству 
времени их правления. Сохранились 
многочисленные памятники архитектуры 
этой эпохи в основном в Бухаре, куда в  
1530-е гг. была перенесена из Самарканда 
столица государства. С тех времен и до начала 

ХХ в. столичная бухарская школа 
зодчества получила интенсивное развитие и 
стала ведущей в Центральной Азии. Однако и 
в Самарканде – ранней столице Шейбанидов 
были возведены ряд выдающихся 
произведений, не уступающих по 
монументальности и высокохудожественному 
воплощению аналогичным образцам времени 

Темуридов. Материалы о них по мере 
выявления новых сведений, периодически 
обновляются и дополнительно исследуются 
учеными, что способствует уточнению 
истории их архитектуры и бытования, а в 
целом – заполнению лакуны в изучении 
эволюции средневекового зодчества 
Узбекистана.  

 В данной статье хотелось бы обратиться 
к истории и трансформациям архитектуры 
медресе Шейбанихана начала XVI в 
Самарканде и находившейся в его дворе 
крупной дахмы. 

Медресе Шейбанихана упоминалось 
неоднократно в ряде исторических источников 
[1, 2, 3 и др.]. Наиболее значимые исследования 
по истории и архитектуре памятника были 
проведены в конце 1950-х и в начале 1960-х гг. 
двумя выдающимися учеными Узбекистана. 
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Впервые история строительства медресе 
была представлена в общем контексте работ 
Р.Г. Мукминовой, связанных с анализом 
данных вакфной грамоты «Вакф-намеи 
хазрати Шейбани-хан» [4, 5] начала XVI в. На 
основе исследований этой грамоты ею был 
издан труд «К истории аграрных отношений 
в Узбекистане XVI в. по материалам Вакф-
наме»[6]. 

Р.Г. Мукминова по содержанию «Вакф-
наме» условно выделяет три части, первая 
из которых касается истории строительства 
двух самаркандских медресе, в пользу 
которых выделено многочисленное вакфное 
имущество [6]. 

Непосредственно архитектура мед-
ресе Шейбанихана освещена в статье  
Г.А. Пугаченковой в 1962 г. [7], где приведены 
история строительства, характеристика 
архитектуры, а также впервые – схематические 
обмерные чертежи 1871 г. – план и разрезы 
здания. 

В последующие после этих публикаций 
полстолетия в научных изданиях [8] и 
небольших заметках в интернете изредка 
появлялись данные относительно архитектуры 
медресе и дахмы Шейбанихана. Обобщение 
этих сведений, а также выявленных автором 
архивных материалов позволили составить 
следующую дополненную картину создания 
медресе и дахмы, этапов их перестроек, 
характера и трансформации архитектуры 
данных сооружений.

Завоевав трон в Мавераннахре и 
обширные территории Центральной Азии в 
1501 г., Мухаммад Шейбанихан приступил 
к строительству нескольких крупных 
архитектурных сооружений в своем 
государстве. Среди них были – обширное 
богато декорированное медресе Шейбанихана 
в Самарканде и позднее – дахма в его дворе, 
монументальный мост-вододелитель на реке 
Зерафшан близ столицы, а также ханский 
дворец правителя в Карши, где в восточной 
стороне города на берегу реки Карши в 
«Каршинском чахарбаге … на возвышенном 
месте ..зодчий высокого помысла его 

ханское величество соизволил построить 
дворец очень высокий и безукоризненный» 
[1]. Из них сохранилась лишь одна из 
монументальных арок моста-вододелителя и 
дахма Шейбанихана в перестроенном виде.

Медресе Шейбанихана было возведено 
в махалле Бобо Худойдод близ Чарсу 
Самарканда, возвышающегося на месте 
«скрещения шести больших улиц», примерно 
вблизи ныне сохранившегося тима XVIII века 
к юго-востоку от площади Регистан. 

Это было крупное прямоугольное в 
плане и традиционное по структуре здание 
медресе с обширным внутренним двором, 
по периметру которого были выстроены 
худжры и, вероятно, купольные залы мечети 
и дарсханы по сторонам входного портала. 
По «Вакф-наме» Шейбанихан возвел «на 
широком, как площадь надежды, пространстве 
здание, подобное вершине вы-сокого неба …
Есть на свете много медресе. Но по красоте нет 
второго подобного этому» [6, с. 11]. Медресе 
Шейбанихана называли еще мадрасаи-Олия 
или мадраса ‘Алийа-йи мабани, мадраса-йи 
Хонийа и позднее – Жанубия. Это крупное 
здание богато декорированное здание было 
возведено Шейбаниханом «за счет несметных 
богатств, захваченных им при завоевании 
горных районов современного Таджикистана» 
[6]. 

Вероятно, в продолжение традиций 
темуридов, медресе Шейбани хана, не 
стесненного на тот период в средствах, было 
украшено полихромным глазурованным 
декором с надглазурной росписью золотом и 
не уступало по величине и роскоши убранства 
самаркандским постройкам времени 
Темуридов. Так как очевидцы, восхищались 
его золоченым кровом, высо-кими худжрами, 
просторным двором [1, л. 123 а] отмечая, что 
«веранда, зала и двор медресе просторные, 
высокие и великолепные [2]. Судя по данным 
«Вакф-наме» оно состояло из помещения 
для шариатских наук и многочисленных 
худжр, являвшихся местом для обучения и 
общежитием для слушателей и служащих 
медресе.
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Историческое фото 1871 г. [10], где 
изображена часть обширного внутреннего 
двора медресе Шейбанихана с дахмой, в 
перестроенном и упрощенном в XVIII в. 
виде, подтверждает данные вакфнаме о 
значительных размерах этого здания и его 
двора. 

После гибели Мухаммад Шейбани-
хана в 1510 г. строительство медресе было 
продолжено сначала Мухаммед Темур-
султаном, старшим из трех его сыновей, а 
после его смерти в 1514 г. – женой Темур-
султана 

Михр-Султан-ханум [6, с.15]. По 
данным Р.Г.Мукминовой «медресе Олияи 
хония к 1512–13 гг. было уже построено и 
действовало» [6, с.17].

Медресе Шейбанихана, традиционно 
имело свою библиотеку, для которой Михр 
Султан-ханум приказала приготовить и 
положить в сундуки редкие книги [6, с.229]. 
Функции библиотекаря и обязанности 
по выдаче книг, по их реставрации, 
приобретению в библиотеку новых книг, а 
также освидетельствование их печатью с 
именем учредителя вакфа, сумма, расходуемая 
на ремонт здания библиотеки описывается ею 
в другом, отдельном вакфе на библиотеку. 

Михр Султан-ханум возвела к северу 
от медресе хана смежное с ним медресе 
Шимолия. По данным В.Л. Вяткина, для 
работ по окончанию строительства медресе 
Шейбанихана и облицовке дахмы Михр 
Султан-ханум пригласила «искусных 
архитекторов, чудесных строителей и 
опытных мастеров, а вместе с этим приказала 
воздвигнуть рядом с первой мадрасой к северу 
от нее, другую, столь же великолепную. 
Через короткое время возвышались рядом две 
мадрасы – Южная, иначе Хaнийя, и Северная, 
между которыми воздвигнут был огромный 
пешток» [11, с…], который вел в южное 
медресе. Пешток – портал отливал золотом и 
лазурью, стены здания блестели изразцами, 
«эти две мадрасы громадные, как египетские 
пирамиды, схожи, как близнецы, радующие 
сердце, как две щеки возлюбленной» 
действительно послужили увеличению 

блеска Самаркандского царства [3, с. 242].
Здание медресе Шейбанихана, как 

и многие Темуридские и более поздние 
крупные сооружения Самарканда, имело 
прочные фундаменты из чупанатинского 
рванного камня, традиционно выложенного 
на водостойком растворе «кыр», 
изготовляемого с добавлением золы 
кустарников. Его фундаменты были 
выявлены случайно – при земельных работах 
на участке, принадлежавшем прежде этому 
медресе. В.Л.Вяткин заключает «Скорее 
всего, открытый фундамент относится к 
сооружению мадрасы 

Шейбани-хана, на месте которой 
впоследствии построена была существующая 
мадраса эмиром Шахмурадом» [12, с. 276].

С первых же лет после завершения 
строительства медресе Шейбанихана 
претерпело ряд изменений – сначала к 
нему пристроили медресе Шимолия и 
объединяющий оба медресе крупный портал, 
далее – проводили неоднократные ремонты 
и значительные перестройки. Ремонт зданий 
обоих медресе, по сообщению Малихо – 
автора XVII в., был произведен Мухаммедом 
Надир-бий Оталыком, так как «вследствие 
неурядиц в стране пришло в расстройство 
вакфное хозяйство, учрежденное в пользу 
зданий медресе» [6, с. 9] и они в то время 
оставались без должного финансирования и 
присмотра. 

К XVIII в. медресе Шейбани-хана 
вновь оказалось в плохой сохранности и 
будущему государю Шах Мураду (1785-1800 
гг.), вероятно, когда он был еще правителем 
Самарканда в 1780-81 гг. и прилагал много 
усилий к восстановлению города, пришлось 
перестроить и это здание. Однако, из-
за недостатка средств была значительно 
упрощена первоначальная архитектура 
медресе Шейбанихана и оно уже не имело 
прежнего великолепия. «В эпоху упадка 
Самаркандского вилаята медрасе Шейбани 
хана пришла в разрушение и развалилась. По 
приказанию оживителя сунны, амира Масума 
Газы (Шах Мурад), она стала пользоваться 
вакуфными доходами и была перестроена 
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заново. Ныне в ней читаются лекции и живут 
люди науки» писал Абу Тахир Ходжа [3, с. 
171].

Дальнейшие перестройки медресе были 
связаны с его местоположением – в центре 
города вдоль центральной улицы,  ведущей к 
мечети Биби ханум.

С начала, в 1874 г. «при пробивке 
прямой улицы от чар-су к воротам Аханин 
мадраса Шейбанихана, уже возобновленная 
амиром Шох Мурад бием, была разрушена» 
[3, с. 243] наполовину и к началу XX в. оно 
уже представляло собой небольшое медресе. 
Представление об архитектуре перестроенного 
в XVIII в. Шах Мурадом медресе дают фото 
1871 г. и выполненные Военно-инженерной 
дистанцией схематические обмерные 
чертежи – план и разрезы здания [13, no. 307]. 
Судя по ним, медресе в это время все еще 
включало обширный двор с крупной дахмой, 
обведенный по периметру худжрами. В конце 

Илл.1. Фото 1871 г. (digital file from Part 1, vol. 2, pl. 127, no. 308) Туркестанский альбом. Би-
блиотека конгресса США. Вашингтон.

XIX в. на торцевой стороне сохранилось 10 и на 
боковых сторонах по 11 худжр; остатки худжр 
имелись также в южной части двора. Худжры 
имели высоту в один этаж, но Г.А.Пугаченкова 
предполагает, что первоначально – в XVI в. 
они были двухэтажными [7, с. 186]. В южном 
углу двора находилась поздняя одноколонная 
мечеть с прилегающим к ней со двора 
Г-образным в плане колонным айваном. 

В 1874 году для выпрямления 
прилегающей к медресе улицы пришлось 
снести половину здания, а дахму перенести 
в близлежащее место, вероятно, в 
сохранившейся части двора. Значительно 
была перестроена и входная часть медресе 
с примитивным по архитектуре входным 
порталом. Судя по архивному фото [14], это 
было двухэтажное сооружение, стилизующее 
портал, который вместо традиционных 
угловых гульдаста фланкировали тонкие 
колонки, завершенные фонарями. В 1963 
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Дахма Шейбанидов. Дахма – это 
прямоугольная в плане платформа в форме 
параллелепипеда, устроенная на цоколе 
и фундаменте с кирпичными стенами, 
облицованными с фасадов шлифованным 
кирпичом или камнем (мрамор, известняк). 
Дахмы возводили в центральном 
Мавераннахре «над погребениями (или для 
погребения) духовных авторитетов либо лиц, 
занимавших достаточно высокое социальное 
положение, и членов их семей», независимо 
от пола и возраста, с тем лишь условием, 
что мужчин и женщин хоронили в разных 
помещениях [15, с. 132]. «Мусульманские 
дахмы были ориентированы по странам света, 
а на кровлях устанавливались надгробия в 
честь умерших», при этом крупные дахмы 
достигали площади –до 230 м2, высоты – до 
2,4 м. и площади погребальной камеры – до 
22 м2 [15, с. 132].  

Одна из таких крупных дахм была 
выстроена в начале XVI в. во дворе медресе 
Шейбанихана в Самарканде. В Мавераннахре 
дахму также иногда называли суфой и с 
того времени, как в ней похоронили самого 
хана, ее стали именовать суфой или дахмой 
Шейбанихана.

Сначала – в 1504 г. во дворе медресе 
был захоронен брат Шейбанихана Махмуд 
Султан. Ибн Рузбихан «особую конструкцию, 
возведенную над могилой Махмуд Султана, 
называет термином талар», что означает 
особое деревянное четырехстолпное 
перекрытие - навес, открытый по четырем 
сторонам [8, с. 125]. Затем в 1509 г. рядом с 
братом была захоронена и мать Шейбанихана 
[1, л.133 а]. 

Вероятно, уже в 1508-1509 гг. правитель 
начал возводить, либо задумывался о 
возведении монументальной династийной 
дахмы и поэтому на одном из диспутов, 
проводимом в его медресе он спросил у 
именитого и образованного гостя – Фазлаллаха 
Рузбехана: «Каков по сунне [пророка] размер 
высоты могилы и ее форма?» [1, Гл. XLIV].

В 1510 году в сражении под 
Мервом Мухаммад Шейбанихан был 

Илл.2. Медресе Шейбанихана. План.

Илл.3. Разрезы. По– digital file from Part 1, vol. 2, pl. 
126, no. 307. Туркестанский альбом. Библиотека кон-

гресса США. Вашингтон.

Илл.4. Дахма. Фото нач. ХХ в.

году при окончательном выпрямлении той 
же центральной улицы были снесены и эти 
перестроенные остатки медресе, а дахма 
вновь перенесена на новое место. 
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повержен сефевидским шахом Исмаилом. 
Обезглавленное тело хана привезли в 
Самарканд, где он был захоронен в дахме во 
дворе своего медресе. Там же захоронили в 
1514 г. его сына Мухаммад Темур-султана. 
После этого завершением строительных 
работ медресе (вероятно завершением 
декорации) и дахмы (облицовкой и, возможно 
ее увеличением) занялась жена Темур-султана 
Михр Султан-ханум. 

Согласно ее распоряжению, как 
учредительницы вакфа, ежегодно из вакфных 
имуществ следовало выделять сумму в пять 
тысяч медных динаров на поминание лиц, 
упокоенных в этой дахме. Специальные  
14 чтецов Корана должны были четыре дня в 
неделю читать молитвы за упокой их душ.

Волею судеб эту дахму дважды 
перемещали с ее первоначального места, 
для чего ее дважды разбирали и заново 

Илл.5. Фото дахмы конца XIX в. до последнего пере-
мещения. По. Schaibanidische grabinschriften. Рис. 1-2.

Илл.6. Разборка дахмы Шейбанидов. 1963, Ю.З.Шваб. 
Архив Департам. к.н.  Фототека. № 23082/126.

собирали на новом месте с сохранением 
локации перенесенных останков, надгробий 
и мраморных плит облицовки. В первый раз 
– в 1874 г. при выпрямлении прилегающей к 
медресе улицы, когда была снесена восточная 
часть здания, и суфа «была перенесена ближе к 
его западной части. По уверению старожилов 
при вырытии из под „суфы» костяков, 
похороненных здесь лиц, один из них, 
оказался без головы» [3, с. 244], что явилось 
подтверждением исторических данных 
об обстоятельствах гибели Мухаммада 
Шейбанихана.

Во второй раз – в 1963 г. при очередной 
реконструкции старогородской части 
Самарканда дахма была вновь перенесена 
уже окончательно – в ансамбль Регистан 
на территорию межу торцами медресе 
Шер-Дор и Тилля-Кари, где она находится 
и поныне. Эпиграфика надгробных плит 
дахмы обстоятельно изучена учеными-
востоковедами – Б.Бабаджановым,  
А. Муминовым и Ю.Паулом, которые во 
введении их монографии, изданной в 1997 г. 
привели некоторые новые сведения о данном 
сооружении [8]. 

Судя по архивным данным, включая 
фото 1971, 1947 и 1963 годов перемещение 
дахмы было выполнено грамотно и бережно. 
Сравнительный анализ фото подтверждает 
данные исследователей, что первоначально 
дахма была квадратной, примерно  
10-11 метров в стороне. В 1874 г. когда 
«дахма была перенесена примерно на  
70-80 метров к юго-востоку, порядок 
расположения надгробий был сохранен, но 
размеры дахмы были уменьшены вдвое»  
[8, с.125]. 

В 1963 г. автор проекта архитектор  
Ю.З. Шваб с использованием обмеров дахмы 
А.Н. Виноградова 1946 г., разработала проект 
переноса этого мемориала с сохранением 
местоположения останков в новой кирпичной 
дахме с последующей ее облицовкой теми 
же средневековыми мраморными плитами. 
Каждая плита была пронумерована, 
расколотые и поврежденные небольшие 
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детали облицовки заменены новыми – 
из такого же светло-серого мрамора. В 
результате, дахма была воспроизведена 
на новом месте в точности с прежней, 
перенесенной и уменьшенной в 1874 г. 
Ныне она представляет собой огромный 
параллелепипед, облицованный крупными 
плитами серого мрамора. Дахма почти 
квадратная в плане (587 х 588 см), высотой 
212 см., на ее верхней площадке вертикально 
установлены очень плотно к друг-другу более 
30 резных каменных плит с эпитафиями [16]. 

Таким образом, мы попытались на 
данном этапе изученности вопроса выстроить 
более полную картину строительства и 
этапов перестройки утраченного шедевра – 
медресе Шейбанихана, ввести новые сведения 
о характере архитектуры медресе и дахмы, а 
также о технологии перенесения дахмы, что 
в совокупности дополнит картину истории и 
эволюции архитектуры Узбекистана начала 
XVI в. и последующей трансформации 
архитектуры этих памятников в XVIII – 
второй трети ХХ вв.
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ХОРИЖИЙ МУЗЕЙЛАРДА САҚЛАНАЁТГАН 
ЎЗБЕКИСТОНГА ОИД МАДАНИЙ МЕРОСНИ 

ЎРГАНИШНИНГ ИСТИҚБОЛЛИ ЙЎНАЛИШЛАРИ

Дилафрўз ҚУРБОНОВА, 
Камолиддин Беҳзод номидаги 

Миллий рассомлик ва дизайн институти 
Илмий ишлар ва инновациялар бўйича проректор,

тарих фанлари доктори
Аннотация: Ушбу мақолада юртимиздаги музейлар фаолиятини такомиллаштириш 

мақсадида қабул қилинган меъёрий ҳужжатларнинг мақсадлари, хорижий музейларда, 
кутубхоналарда сақланаётган Ўзбекистонга оид ашёларнинг ўрганилишига доир олиб 
борилаётган ишлар таҳлили ва бу масаланинг келгусида бажарилиши мумкин бўлган айрим 
тавсиялар тўғрисида сўз юритилади.  

Калит сўзлар: хориж, Ўзбекистон, темурийлар, музей, маданий мерос.
Аннотация: В данной статье рассматриваются цели нормативных документов, 

принятых в целях совершенствования работы музеев нашей страны, мероприятия, 
проводимые организациями, ответственными за научно-практические исследования 
уникальных предметов Узбекистана, хранящихся в зарубежных музеях и библиотеках, и также 
рекомендуется для рассматривания по перспективным направлениям изучения культурного 
наследия Узбекистана хранящихся в зарубежных музеях.

Ключевые слова: за рубеж, Узбекистан, темуриды, музей, культурное наследие.
Аnnotation: This article discusses the goals of normative documents adopted in order to 

improve the work of museums in our country, activities carried out by organizations responsible 
for scientific and practical research of unique items of Uzbekistan stored in foreign museums and 
libraries, and is also recommended for consideration in promising areas of studying the cultural 
heritage of Uzbekistan stored in foreign museums, in addition to the task of replenishing the funds of 
museums in Uzbekistan.

Key words: foreign, Uzbekistan, temurids, museum, cultural heritage.

Ўзбекистонда музей ишини янада 
ривожлантириш ва такомиллаштириш 
бўйича кўплаб ҳукуматимиз томонидан 
қарор, фармойишлар қабул қилинган. Ушбу 
қарор, фармойишларнинг асосий мақсади 
– мамлакатимизда қадимдан шаклланган 
музейлар тизимини янада такомиллаштириш, 
халқимизнинг юртимиз ва хорижий 

музейларда сақланаётган бой тарихни 
тараннум этувчи нодир экспонатларни 
авайлаб-асраш, ўрганиш, тарғиб қилиш, 
улардан халқимиз онгида миллий ғурур, 
ифтихор, истиқлол ва Ватанга садоқат 
туйғуларини кучайтириш йўлида кенг 
фойдаланиш, музейларни замон талабларига 
мос юқори малакали мутахассислар билан 

Департамента культурного наследия при Мин. Культуры РУз. Фототека. №3361/30-1.
15. Некрасова Е.Г. Дахма. //Ислам на территории бывшей Российской империи. М., 1998. С. 

132. 
16. Чертежи проекта перенесения дахмы. Папка №37. Самарканд. Дахма Шейбанидов. Архив 

Департамента культурного наследия при Мин. Культуры РУз. 

УДК: 7.06
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таъминлашга оид чора-тадбирлар каби 
долзарб масалалар қамраб олади. 

Ўтган йиллар мобайнида ҳукумат 
топшириғига кўра хорижий музейларда 
сақланаётган Ўзбекистонга оид ашёларни 
ўрганиш, уларнинг нусхаларини имкон қадар 
қайтариш, яратиш бўйича айрим ишлар 
бажарилди. Биз бу ишлар самарасини 2002 
йилда Олий Мажлис қонунчилик палатаси 
ҳузурида ташкил этилган махсус комиссия 
ишида, 2012 йилда Маданият Вазирлиги 
тасарруфидаги айрим музейларнинг 
мутасадди ходимларидан иборат тузилган 
ишчи гуруҳ ишида ҳамда 2005-2016 йиллар 
мобайнида ЎзР ФА Темурийлар тарихи 
давлат музейида ишланган фундаментал 
лойиҳа тадқиқотларида, кўргазмаларида 
кўришимиз мумкин. Буларда мавзуга доир 
ишлар имкон қадар бажарилди. Олий Мажлис 
Қонунчилиги палатаси ҳузуридаги махсус 
комиссия фаолияти натижасида Россия фоно 
ҳужжатлар давлат архивида Ўзбекистон 
тарихига оид 

2687 овозли ҳужжатлар сақланиб, 
улардан 2617 таси республикамиз архивларида 
йўқлиги ўрганилган эди. 

Ўзбекистоннинг таниқли сиёсий 
арбоблари Акмал Икромов, Усмон Юсупов, 
нутқлари ҳамда маданият ва санъат 
арбоблари Ғ.Ғулом, Р.Глиер ва бошқаларнинг 
ёзиб олинган овозлари, шунингдек, Юнус 
Ражабий, Ботир Зокиров томонидан ижро 
этилган ўзбек мумтоз қўшиқлари ва эстрада 
мусиқалари ёзилган тасмалар аниқланган. 

Красногорскдаги Россия киносурат 
давлат архивида сақланаётган ҳужжатлар 
ичида Ўзбекистон тарихига оидлари  
622 тани ташкил этиши аниқланган. Мазкур 
киноҳужжатларда XX асрнинг 30 - йилларидан 
кейинги мамлакатимиз ва халқимиз 
ҳаётининг турли соҳалари ўз аксини топган. 
Уларда саноат ва суғориш иншоотларининг 
қурилишлари, қишлоқ хўжалиги ҳамда халқ 
таълими, аҳоли турмуши, маданий ҳаёти ва 
бошқа соҳаларга оид ноёб тасвирлар борлиги 
ўрганилган. Шунингдек, дунёдаги энг йирик 
илмий хазиналардан бири бўлган Лондондаги 

Британия кутубхонасида Низомий “Хамса” си 
қўлёзмасига Камолиддин Беҳзод томонидан 
ишланган 27 та миниатюра борлиги 
аниқланди. Уларнинг юқори сифатли рангли 
нусхалари мамлакатимизга келтирилди (1). 
“Эгизак миниатюралар” Камолиддин Беҳзод 
номидаги Шарқ миниатюра санъати музейига 
ва Темурийлар тарихи давлат музейи 
фондларига тақдим этилган эди.

ЎзР ФА Темурийлар тарихи давлат 
музейида ҳам ушбу мавзуга оид кўплаб 
фундаментал, амалий лойиҳалар ўрганилиб, 
музей фондини тўлдириш мақсадида 
дунёнинг йирик музейларида сақланаётган 
темурийларга оид дурдоналардан  
23 тасининг «эгизак нусхалари» яратилиб, 
музей экспозициясидан жой олди. Бундан 
ташқари, 2001 йил ЎзР ФА Тарих институтида 
Д.Алимова масъул муҳаррирлиги остида чоп 
этилган “Тарих шоҳидлиги ва сабоқлари” 
номли китобда Ўзбекистондан хорижий 
музейларга олиб чиқиб кетилган ашёларнинг 
тарихий сабаблари кўрсатиб берилиб, 
хорижий айрим музейларда сақланаётган 
ватанимизга оид ноёб ашёларнинг рўйхати 
келтирилган (2.353.). 

Шуни алоҳида таъкидлаш жоизки, 
Ўзбекистон Республикаси Президенти 
Ш.Мирзиёевнинг 2017 йил 20 июнида 
«Ўзбекистон Республикаси Вазирлар 
Маҳкамаси ҳузуридаги Ўзбекистонга оид 
хориждаги маданий бойликларни тадқиқ 
этиш марказини ташкил этиш тўғрисида» ги 
ПҚ-3074-сонли қарорининг қабул қилиниши 
мавзуга оид вазифалар кўламини янада 
кенг тадқиқ этилишига замин яратади. Бу 
марказнинг мақсад ва вазифалари қуйидаги 
йўналишда фаолият олиб боради:

- миллий ва хорижий мутахассисларни 
жалб этган ҳолда, хорижда сақланаётган, 
мамлакатимиз тарихи ва маданиятига оид 
маданий бойликларни аниқлаш, уларнинг 
тўлиқ маълумотлар базаси – реестрини тузиш 
ва уни мунтазам янгилаб бориш, шунингдек, 
тарихий экспонатларнинг асл ёки кўчирма 
нусхаларини, фото ва видеотасвирларини 
юртимизга олиб келиш, тегишли илмий 
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марказлар, хусусан, Абу Райҳон Беруний 
номидаги Шарқшунослик институти 
билан биргаликда илмий тадқиқотлар олиб 
бориб, эришилган натижаларни илмий 
муомалага киритиш борасидаги ишларни 
мувофиқлаштириш; 

- фаолият йўналиши бўйича хорижий 
давлатлардаги музей ва фондлар, архивлар, 
илмий-маданий муассасалар билан ўзаро 
маданий алоқаларни йўлга қўйиш, турли 
анжуманлар, конференция ва кўргазмалар 
ташкил этиш; 

- хорижий мамлакатларда сақланаётган 
маданий бойликларни юртимизга қайтариш 
юзасидан музокаралар олиб бориш ва зарур 
чора-тадбирлар кўриш, бу борада халқаро 
миқёсдаги илғор тажрибани ўрганиш ва 
амалиётга жорий этиш; 

- маданий бойликларнинг олиб 
кирилиши ва олиб чиқилиши тўғрисидаги 
қонун ҳужжатларига риоя қилиниши ва 
самарали бажарилишини таҳлил қилиш, 
уларни такомиллаштириш бўйича таклифлар 
ишлаб чиқиш, шунингдек, халқаро 
шартномалар ва умумэътироф этилган 
нормаларни миллий қонунчилигимиз нуқтаи 
назаридан атрофлича ўрганиш; 

- хориждаги мамлакатимиз тарихи 
ва маданиятига оид маданий бойликларни 
оммавий ахборот воситаларида, жумладан, 
глобал интернет тармоғида кенг ёритиш, 
улар ҳақидаги библиографик тўпламлар, 
каталоглар, китоб-альбомлар ва бошқа матбаа 
маҳсулотларини турли тилларда нашр этиб 
бориш; 

-тўпланган материалларни мамла-
катимиз ва жаҳон миқёсида илмий муомалага 
киритиш каби вазифалардир (3).

Юқоридаги вазифаларни бажариш 
юзасидан марказ бугунги кунда хориж 
музейларида сақланаётган Ўзбекистонга оид 
қўлёзмалар рўйхатини шакллантирмоқда. 
Уларнинг электрон базаларини яратиш 
бўйича тадқиқотлар олиб бормоқда. Бугунги 
кунда ушбу марказда Ўзбекистонга оид 
хориждаги маданий бойликлар ҳақидаги 
маълумотларни аниқлаш, тўплашда юртимиз 

ва хориждаги турли нашрлар, хусусан, 
мақолалар, рисолалар, каталоглар, маданий 
бойликлар сақланаётган муассасалар веб-
сайтидан фойдаланмоқда. Ўзбекистонга оид 
3100 дан ортиқ маданий бойлик - қўлёзма, 
миниатюра, безак-тақинчоқ, нақш, сурат, 
турли осори-атиқалар, чолғу асбоблари, 
фотосуратлар аниқланди ва уларнинг илмий 
тавсифи тузилди.

Марказ томонидан тайёрланган 
реестрдан ҳамкор муассаса ва ташкилотларга 
юртга биринчи навбатда олиб келиниши 
лозим бўлган маданий бойликларни танлашга 
оид таклиф киритиши борасида мурожаат 
қилинган. Мурожаатга жавобан, Ўзбекистон 
Республикаси Фанлар академияси, 
Ўзбекистон ислом цивилизацияси маркази, 
Имом Бухорий халқаро илмий-тадқиқот 
маркази ва бошқа муассасалар томонидан 

251 маданий бойлик (194 қўлёзма, 
11 миниатюра ва 46 осори-атиқа) тавсия 
этилди. Марказ ушбу таклифларни ўрганиб 
чиқиб, Имом Бухорий, Имом Термизий, Абу 
Райҳон Беруний, Абу Али ибн Сино каби 
буюк аждодларимиз асарлари қўлёзмалари 
борасидаги маълумотларга алоҳида эътибор 
қаратди ва баъзиларини олиб келишга 
муваффақ бўлди.

Бундан ташқари, Ўзбекистон 
электрон оммавий ахборот воситалари 
Миллий ассоциациясида ҳам дунё 
музейларида сақланаётган Ўзбекистонга оид 
маданий мерос тўғрисида амалий ишлар 
бажарилмоқда. Биз буни ташкил этилаётган 
халқаро конгрессларда, нашрларда ва медиа-
лойиҳаларда кўришимиз мумкин. Бундай 
ишларнинг бажарилиши халқни хориж 
музейларидаги миллий меросдан баҳра 
олишида ахборот вазифасини ўтайди.

Яъни, Ўзбекистон электрон оммавий 
ахборот воситалари миллий ассоциацияси 
томонидан “Тараққиёт стратегияси” маркази, 
Ўзбекистон Фанлар академияси, Бадиий 
академия, ЮНЕСКО ҳамда Германиянинг 
Конрад Аденауэр номидаги жамғармасининг 
мамлакатимиздаги ваколатхоналари 
ҳамкорлигида “Ўзбекистон маданий мероси - 
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дунё музейларида” номли лойиҳа ишида айнан 
мавзуга оид масалалар тадқиқ этилмоқда. 
Ушбу медиа-форумда шарқшунослик, 
археология, тарих, шарқ қўлёзмалари, 
нумизматика, тўқимачилик, кулолчилик 
соҳаларига ихтисослашган мутахассислар, 
Австрия, Россия, Буюк Британия, Франция, 
Германия, АҚШ, Япония сингари кўплаб 
мамлакатлардан келган хорижлик олимлар, 
экспертлар, музейлар ва илмий-текшириш 
институтлари раҳбарлари, таниқли 
коллекционерлар, дипломатик корпус ҳамда 
халқаро ташкилотлар вакиллари иштирок 
этгани Ўзбекистон маданий меросининг 
бойлиги, инсоният цивилизациясидаги 
беқиёс аҳамиятининг яна бир тасдиғидир.

 Шунингдек, Ўзбекистон электрон 
оммавий ахборот воситалари миллий 
ассоциацияси ташаббуси билан нашр 
этилаётган “Ўзбекистоннинг маданий мероси 
жаҳон тўпламларида” туркумидаги 13 
жилддан иборат китоб-альбомларда Россия 
Федерацияси музейлари, кутубхоналарида 
Ўзбекистонга оид сақланаётган кўп асрлар, 
даврлар, ва тамаддунлар мобайнида ушбу 
қадим заминда ижод қилган истеъдодли 
олим, уста ва рассомлар томонидан яратилган 
ҳамда шу музейларнинг фахри ҳисобланган 
санъатнинг ноёб намуналари тўғрисида 
бирламчи маълумотлар келтириб ўтилган. 
Дунёнинг турли музейлари ҳамда шахсий 
коллекцияларида сақланаётган дурдоналар 
Ўзбекистоннинг ноёб моддий ва бадиий 
маданий меросини тўлиқ ҳолда акс этиши 
мазкур китоб-альбомдаги мақолаларда 
ўз ифодасини топган. Нашр этилаётган 
мазкур китоб-альбомлар нафақат олим ва 
тадқиқотчилар, балки Ўзбекистоннинг бой 
маданий меросига қизиқувчи барча маҳаллий 
ва хорижий ўқувчилар, ёш авлод вакиллари 
учун мўлжаллангандир (4).

Юқоридаги маълумотлардан, ҳисобот-
лардан кўриниб турибдики, хорижий 
музейларда сақланаётган Ўзбекистонга оид 
ноёб ашёлар билан танишаётган томошабин 
Ўзбекистон заминининг нечоғли қадимий 
эканлигига ва илм-фан, санъат, маданиятнинг 

ривож топган негизи бўлганлигига ишонч 
ҳосил қиладилар. Дарҳақиқат, юртимизда 
азалдан яратилган моддий ва маънавий 
бойликларни илмий-амалий ўрганиш нафақат 
маҳаллий олимлар балки жаҳон илм аҳлининг 
олдида турган долзарб вазифалардан биридир. 
Шу билан бирга ёш авлодни бой ўтмишидан, 
аждодлари қолдирган бой меросдан баҳра 
этиш мақсадида ўрганилаётган мавзу 
юзасидан қуйидаги таклиф ва тавсияларни 
бериб ўтишни жоиз деб топдик:

1. Хориж музейларида сақланиб 
келаётган Ўзбекистон тарихи яъни, 
Амир Темур ва темурийларга оид бўлган 
ашёларнинг эгизак нусхаларини моҳир 
ҳунармандлар томонидан танлов асосида 
яратиш, фоторассомлар ёрдамида уларнинг 
юқори даражадаги фотосуратларини тўплаш 
ва мутахассисларни жалб этиб, эксперт 
хулосаларига таянган ҳолда яратилган 
ашёларнинг эгизак нусхаларига (аслига 
ўхшаш ёки ўхшамаганини белгилаш 
мақсадида) махсус лицензия ёки сертификатлар 
бериш ва танлов ғолибларининг ясаган эгизак 
нусхаларини музейларга тақдим этиш; 

2. Ўзбекистон тарихи, хусусан, Амир 
Темур ва темурийларга оид хорижда 
сақланаётган ашёларнинг видеороликлари, 
фильмлари, мультимедиаларини яратиш ва 
уларни Интернет глобал тармоғига жойлаш; 

3. ИКОМ (Халқаро музейлар кенгаши) 
ва соҳа мутахассисларини жалб этган ҳолда 
аниқланган, дунё музейларида сақланаётган 
асл ашёлар ёрдамида “Ўзбекистонга 
оид дунё бўйлаб тарқалган дурдоналар” 
фотокўргазмасини ташкил этиш ва бу 
кўргазмани Парижда, ЮНЕСКО биносида 
ўтказишни таклиф сифатида билдирмоқчимиз. 
Сабаби, 1996 йил 24 апрельда Парижда, 
ЮНЕСКО қароргоҳида “Темурийлар даврида 
илм-фан, маданият ва маорифнинг гуллаб-
яшнаши” кўргазмаси ташкил этилган эди. 
Шунингдек,  кўргазманинг айнан Парижда ва 
ЮНЕСКО биносида ўтказилиши Ўзбекистон 
тарихига оид ноёб дурдоналарни бутун дунёга 
тарғибот қилишда муҳим аҳамият касб этган 
бўлар эди. Бу фотокўргазмага Ўзбекистон 
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Республикаси Ташқи Ишлар Вазирлигининг 
Франциядаги элчихонаси билан ҳамкорликда 
Париж шаҳридаги “Темурийлар тарихи, 
санъати ва маданиятини ўрганиш 
ассоциацияси” ни ҳам жалб этиш, ташкил 
этилажак фотокўргазманинг каталогини 
турли тилларда нашр эттириш каби тарғибот 
ишларини бажариш мақсадга мувофиқ деб 
ўйлаймиз. 

4. Шунингдек, 1989 йили Америка 
Қўшма Штатларининг Лос-Анжелес шаҳри 
санъат музейида илк бор  Артур М.Секлер 
Галереяси, Вашингтон шаҳридаги Смитсон 
институти қошидаги нашриёт ва Лос-Анжелес 
шаҳар санъат музейи билан ҳамкорликда 
“Timur and the Princely Vision. Persian Art and 
Culture in the Fifteenth Century”  номли Амир 
Темур ва темурийлар даври тарихи, санъати 
ва маданиятига бағишланган йирик кўргазма 
ташкил қилинган.  Кўргазмага қўйилган 
ашёлар ва уларнинг мазмун-моҳиятини акс 
эттирган  “Timur and the Princely Vision. 

Persian Art and Culture in the Fifteenth Century”  
номли  китоб-альбом 1989 йилда муаллифлар: 
Thomas W. Lents and Glenn D.Lowry томонидан 
АҚШда нашр этилган эди. Бизнингча, бу 
китоб-альбомнинг нашр этилганига 31 
йил тўлганлигини инобатга олган ҳолда, 
мутахассислар томонидан кейинги йилларда 
аниқланган ва юқоридаги китоб-альбомга 
кирмаган Амир Темур ва темурийларга оид 
ашёлар ҳақида ҳамда юқоридаги номлари 
келтирилган музейлар, ташкилотларни 
жалб этган ҳолда, китоб-альбомнинг янги 
маълумотлар билан тўлдирилган шаклини 
нашр этишни ҳам таклиф қилган бўлардик. Бу 
каби нашрлар, музейлар ва илмий тадқиқот 
институтлари, илмий марказлар ўртасида 
халқаро илмий-ижодий ҳамкорликни янада 
мустаҳкамлашда хизмат қилган бўлар эди. 
Зероки, дунё музейларида сақланаётган 
Ўзбекистон маданий мероси маданиятлараро 
кўприк вазифасини бажариши табиий. 
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ЎЗБЕК ТЕАТРИНИНГ ШАКЛЛАНИШ ДАВРИДА 
ТАРИХ ВА ДАВР МУАММОЛАРИ ТАЛҚИНИ

Дилфуза РАХМАТУЛЛАЕВА, 
ЎзР ФА Санъатшунослик институти

Илмий ишлар бўйича директор ўринбосари, 
санъатшунослик фанлари доктори,

профессор 

Аннотация: Мақолада ўзбек театрининг шаклланиш даврида тарих ва давр муаммолари 
Ғози Юнус драматуриясининг саҳнавий талқинлари мисолида таҳлил этилган. Тарихий 
мавзудаги спектаклларни саҳналаштиришда мавзу, талқин, ёндошувнинг ўзига хос жиҳатлари 
тадқиқ этилган.   

Калит сўзлар: драматургия, сценография, труппа,трагедия.
Аннотация: Автор данной статье рассматривает проблемы эпохи и истории на примере 

сценической интерпретации драматургии Гози Юнуса в период формирования узбекского 
театра. В статье рассмотрены такие своеобразные аспекты постановки исторических 
спектаклей, как тематика, интерпретация и видение определенного сюжета. 

Ключевые слова: драматургия, сценография, труппа, трагедия.
Annotation: The author of this article examines the problems of the era and history on the 

example of the stage interpretation of the drama of Gozi Yunus during the formation of the Uzbek  
theater. The article deals with such peculiar aspects of staging historical performances as themes, 
interpretation and vision of a certain plot.

Key words: drama, scenography, troupe, tragedy.

Маълумки, Абулқосим Фирдавсий 
қаламига мансуб ўзидаги умуминсоний 
ғоялари ва юксак бадиийлиги билан 
жаҳон адабиёти хазинасида муносиб ўрин 
олган «Шоҳнома» достони театр санъати 
ривожида ҳам алоҳида ўрин тутди. Буни 
нафақат «Шоҳнома» достони минг йиллар 
давомида қиссагўйлар томонидан ижро 
этиб келинганлиги, шу билан бирга ХХ 
асрда янги шаклга кириб ривожланган ўзбек 
театр санъатида унга бот-бот мурожаат 
этилиб, асар асосида қатор спектакллар 
саҳналаштирилганлиги ҳам тасдиқлайди. 
Фикримизни Карл Маркс труппаси томонидан 
саҳналаштирилиб, биринчи марта 1919 йил 
27 сентябрда халққа кўрсатилган «Заҳҳоки 
Морон» спектакли ҳам тасдиқлайди. 

Асарни Ғози Юнус (1889-1942) ўзбек 
ҳаётига мослаб қайта ишлар экан, муаллифни 
асардаги воқеаларнинг барча тафсилоти эмас, 
балки кўпроқ халқнинг жабр-зулмга қарши, 

озодлик учун кураши қизиқтирди. Шу ўринда 
Ғози Юнуснинг 20-йилларда инқилобий 
мавзуларда саҳна асарлари ёзиш учун эълон 
қилинган танловда иштирок этиш учун ҳайъат 
номига ёзган аризаси эътиборлидир: «Мен ҳам 
бўлажак мусобақага бир асар билан иштирок 
этмоқчиман. Ёзажак асарим учун танланғон 
мавзу инқилобий бўлиши билан бирга Шарқ 
достонларидан энг машҳури, бизнинг ўз 
молимиз қаторида саналғон Фирдавсийнинг 
«Шоҳнома» асаридан бир муҳим қисмини 
ташкил қилган «Заҳҳок ва Кова» воқеасидир. 
Воқеа қаблат тарихидир (милоддан илгариги 
тарих – А.А.). Бу достон ҳурофотдан кўра 
асотирдир (афсонавий тарихдир – А.А.). 
Табиий, бундай хаёлий ва асотир пьесалар 
ҳатто тарихлар учун ҳам маъҳаз (манба) бўла 
оладир. Бу асар инсонларнинг ваҳшийлик, 
яримваҳшийликдан ўтиб, феодализм даврига 
ўтиш вақти синфий туйғулари ва табақаланиш 
бошланишидаёқ синфий чоришмалар 

УДК: 792.01
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(курашларнинг) бошланишини кўрсатди. Бу 
асар муосир (замонавий) эмас, тарихийдир. 
Асарнинг мазияти (фазилати) синфий 
табақаланишларнинг ибтидоий ҳолатидан бир 
мунча лавҳаларни ўша замоннинг савиясига 
мувофиқлаб кўрсатишидадир. 1918 йилда шу 
мазмундан олиб «Заҳҳоки Морон» номида 
бир трагедия ёзғон эдик (бу асар 20-йилларда 
босилғандир). Тошкентда Колизий биносида 
ва собиқ Туркистон жумҳурриятининг бошқа 
шаҳарларида қайта-қайта қўйилган эди».

Бу ариза 20-йилларда энди шаклланиб 
оёққа тураётган янги типдаги театр санъати 
олдига қўйилган «вазифалар» хусусида ҳам 
ўзига хос маълумот берувчи манба эканлиги 
билан эътиборли. Ариза матнидан кўриниб 
турибдики, ҳукумат қарорларида адабиёт ва 
санъатда синфий курашни акс эттириш бош 
вазифа сифатида белгиланган, бу мавзудаги 
асарлар рағбатлантирилган, уларни 
яратишга даъват этилган. Тарихий воқелик 
ва манбаларга ёндошганда ўзаро қирғинни 
намуна қилиб кўрсатишга ҳаракат қилинган.

Ғози Юнуснинг «Шоҳнома» сюжетига 
мурожаатининг яна бир сабаби бор. 
Назаримизда, тарихнинг чигал даврлари 
хусусида маълум тасаввур уйғотувчи ушбу 
асар воқеаларига мурожаат этар экан, 
муаллиф ундаги энг қабиҳ нуқталарни 
танлаб, уларни бўрттириб кўрсатиш орқали 
томошабинни энди нималарга қарши курашиш 
лозимлиги хусусида мушоҳадаларга ундашни 
ҳам мақсад қилган кўринади. Асар нафақат 
курашчанлик руҳи билан, шунингдек, буюк 
санъаткор Фирдавсий даҳосига ҳурмат, 
унинг шоҳ асари ўлмаслиги, чуқур драматик 
мазмунини кўрсатишга йўналтирилганлиги 
билан ҳам аҳамиятли.

Асарнинг «Заҳҳоки морон» деб 
номланганлигининг мажозий маъноси 
Заҳҳокнинг тахтга, ҳокимиятга интилишлари 
эпизодларида очиб борилади. Унинг қора 
қилмишларига шайтон раҳнамолик қилади. 
Отасининг ўлимида, буни сир  сақлай 
олишида, тож-тахтга эришишида шайтоннинг 
қўли бор. Шайтон ўзининг қора ниятларини 
амалга ошириб бўлган: Заҳҳокни қайта 

тарбиялаб ўз измига солиб олган. Шайтон 
ёрдамида у халқ бошига оғир кунларни 
солади. Заҳҳок ва шайтон пасткашликда, 
жоҳилликда, мустабидликда бир-бирини 
тўлдиради. Бу, айниқса, Заҳҳокнинг икки 
елкасидан ўсиб чиққан илонлар тимсолида 
яққол кўзга ташланади. Ушбу илонлар кунда 
икки инсоннинг мияси билан озиқланади ва 
агар уларга бу озуқа берилмаса, улар Заҳҳокни 
бўғади. Энди атрофдаги ҳар бир кишининг 
ҳаёти хавф остида қолади. Кишилар орасидаги 
қўрқув, эзилиш ва даҳшат авж олади. Бу эса 
асардаги фожиани кучайтиради. Муҳими, 
асарда ёвузликка қарши қўрқмай курашга бел 
боғлаган куч топилган. Бу асосан темирчи 
Кова образи орқали ҳал этилган. Уч катта 
ўғли Заҳҳок илонларига ем бўлиб, навбат 
сўнгги тўртинчи ўғилга етганда, Кованинг 
сабри тугайди, у ёвузликка қарши курашга 
чоғланади. Жунбушга келган халқ унга 
эргашиб, ноҳақликка қарши исён кўтаради ва 
саройга бостириб кириб, Заҳҳокни ўлдиради. 

Асарни Карл Маркс труппасида Маннон 
Уйғур саҳналаштирар экан, асосий диққатни 
икки қарама-қарши қутб - эзгулик ва ёвузлик 
ўртасидаги муросасиз курашга қаратди. 
Бу ўртадаги кураш спектаклнинг ғоявий 
асосини ташкил қилади. Адолат учун, зулмга 
қарши кураш, озодлик ғояси – спектаклнинг 
лейтмотивини белгилайди. «Натижада 
образларнинг руҳий кечинмалари, ички 
зиддиятлари қарама-қарши кучларнинг ўзаро 
жангларида ўз ифодасини топади. Бу, айниқса, 
режиссернинг ўзи яратган Кова образида 
мукаммал тасвирланган. Маннон Уйғур 
яратган Кова образи йўқсуллардан чиққан 
моҳир ҳунарманд, халқпарвар раҳнамо 
сифатида томошабин меҳрини қозонади. 
Актёр уч ўғлидан ажралган темирчи 
Кованинг оғир руҳий кечинмаларини жонли 
тасвирлайди. Айниқса, Кованинг тўртинчи 
ўғлини ҳам илон учун «қурбонликка» олиб 
кетиши тасвирланган саҳнада Кованинг 
хотини Меҳриноз (М.Қориева ўйнаган)
нинг қон қақшаб фарёд чекиши Кованинг 
сабр-косасини тўлдиради. У ўзини ҳамла 
қилишга тайёр турган арслондек ҳис этади, 
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пешдомасини байроқ қилиб, ўзига ўхшаган 
йўқсиллар билан тўппа-тўғри Заҳҳок 
саройига бостириб боради ва уни тахтдан 
ағдариб ташлайди» (1.25). Спектаклда шу 
йўсинда  халқнинг зулмга, истибдодга 
қарши кураши воқеалар жараёнида 
ривожланиб, шиддат билан ечим томон 
боради. Тақризлардан келиб чиқиб айтиш 
мумкинки, қарама-қарши кучлар ўртасидаги 
кураш спектаклнинг биринчи кўринишидаёқ 
намоён бўлган. Бу қутбларнинг бир тарафида 
халқ осойишталигини ўйловчи, эл ҳурматини 
қозонган одил шоҳ Темуртош-Ғози Юнус 
турса, иккинчи томонда мансабпараст, жоҳил, 
ўзбилармон, айёр шаҳзода Заҳҳок-Ўктам 
афанди туради. Ғози Юнус босиқ табиатли, 
кенг фикрли, халқпарвар Темуртош образини 
гавдалантирган. Тахт, шон-шуҳрат йўлидаги 
истаклари йўлида ҳатто ўз отасини бўғиб 
ўлдиришдан ҳам тоймаган Заҳҳок образини 
Ўктам афанди яратар экан, имкон доирасида 
образ моҳиятини очишга интилди. Унинг 
ижросида мамлакатни харобага айлантирган, 
халқни хонавайрон қилган қонхўр шоҳ 
Заҳҳокнинг тўлақонли сиймоси гавдаланган. 

Спектаклнинг финали айниқса 
эътиборли: у эзгуликнинг ёвузлик устидан 
ғалабасини ифодалайди, бирлашиб ҳаракат 
этилса, ҳар қандай кучга қарши курашиш 
мумкинлигини илгари суради.

Муаллиф пьеса жанрини фожиа деб 
белгилаган. Бунда муаллиф асарда мавжуд 
қатор фожиона ҳолатларни инобатга олган 
кўринади. Бироқ шу ўринда аниқлик 
киритиш лозимки, асарда фожиали 
ҳолатларнинг мавжудлиги жанр талаблари 
бажарилди, дегани эмас. «Бунинг учун ҳар 
бир жанр учун муқаррар ҳамда ҳаётийликка 
мувофиқ типологик (замонлар ичра 
такрорланиб, қайталаниб келувчи) ғоявий-
бадиий хусусиятлар сингдирилиши шарт. 
Бунда бадиий баркамоллик, таъсирчанлик 
хусусияти ҳал қилувчи ўринга чиқади» (1.25.).

Тахтга эгалик қилиш истагида ўз 
отаси жонига қасд қилиши ва бунинг 
оқибатида қалбида кечган руҳий изтироблар, 
қаҳрамон елкаларидан илонларнинг ўсиб 

чиқиши, уларнинг фақат одам мияси билан 
озиқланиши, бунинг натижасида халқ бошига 
тушган кулфатлар, ёш йигитларни қурбон 
қилиш ҳисобига шоҳнинг тирик юриши – 
буларнинг бари ҳаётий фожиадан дарак беради. 
Бироқ назариётчилар трагедияда турмушдаги 
фожиавий ҳолатларни асарга айнан кўчириш 
эмас, уларни бадиий умумлаштириш 
лозимлигини бот-бот таъкидлашган. Шу 
билан бирга, асарда қаҳрамонларнинг ўта 
пассивлиги ҳам сезилади, хусусан улар 
Заҳҳокнинг одамхўрлигини билган ҳолда 
узоқ вақт унга қарши курашмайдилар, ҳатто 
руҳий изтиробга ҳам тушмайдилар (бундан 
фақат темирчининг хотини Меҳринозгина 
мустасно). Темирчи Кова ҳам тўртинчи 
фарзанди олиб кетилгандан кейингина 
жунбушга келади. Натижада халқ бирлашиб 
Заҳҳокни енгади. Бу эса асар сюжетида содир 
бўладиган фожиавий ҳолатлар ва қаҳрамонлар 
характеридаги ўзгаришлар ўткинчи эканини 
кўрсатади. Шу билан бирга бу ҳолатларнинг 
бари асар ечимида драматик аҳамият касб 
этади. Демак, «фожиа учун чинакам трагик, 
ечиб бўлмайдиган ҳамда мураккаб зиддият 
– коллизиянинг изчиллиги сақланмайди» 
(1.50.). Натижада, ёвузлик тимсоли, фожиавий 
қисмат эгаси Шайтоннинг бир ўзи фожиани 
таъмин этолмайди. Бошқа образлар ҳам асарда 
содир бўладиган воқеаларда қатнашсалар-да, 
уқубатли руҳий изтиробларни, иккиланишни 
бошдан кечириб, фожиага, яъни бахтсизликка 
юз тутмайдилар. Ва, аксинча, улар ҳаракатида 
курашувчанлик, яъни қаҳрамонлик руҳи 
етакчи бўлиб, шу сабаб ёвузлик устидан 
ғалаба қозонадилар. 

«Шуниси ҳам борки, асар ҳаракатига 
трагизм қирралари, яъни фожиага хос пафос 
- ғоявий-бадиий хусусиятлар драматизм 
билан ёнма-ён ва қўшилган ҳолатда 
сингганлиги ҳам сезилиб туради. Бундай 
қирралар «Заҳҳоки Морон»ни Ҳамза, 
Фитрат пьесаларидаги кўпгина шундай 
хусусиятларга ҳамоҳанг қилади. Шу сабабли 
мазкур пьеса ўзбек драматургиясида фожиа 
жанрининг шаклланиши йўлидаги дастлабки 
қадамлардан бири, деб баҳоланиши лозим» 
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(1.50.). Бунга эса, Фирдавсий достонидан 
олинган воқеаларнинг оҳанглари чинакам 
драматик усулда бадиий таъсирчан 
ифодаланганлиги, хусусан оталик ва 
фарзандлик бурчида адолатли ва ҳалол 
бўлишга чорланиши маърифий тарбиявий 
аҳамият касб этганлигини ҳисобга олиш 
лозим. 

Асар Карл Маркс труппаси томонидан 
саҳналаштирилиб, биринчи марта 1919 йил 
27 сентябрда халққа кўрсатилган. Асарни  
Маннон Уйғур саҳналаштирар экан, асосий 
диққатни икки қарама-қарши қутб – эзгулик 
ва ёвузлик ўртасидаги муросасиз курашга 
қаратди. Бу ўртадаги кураш спектаклнинг 
ғоявий асосини ташкил қилади. Адолат 
учун, зулмга қарши кураш, озодлик ғояси 
спектаклнинг лейтмотивини белгилайди. 
Спектаклда зулмга қарши курашга отланган 
халқ ҳаракати мавзуи биринчи ўринга олиб 
чиқилган. Тақризлардан келиб чиқиб айтиш 
мумкинки, қарама-қарши кучлар ўртасидаги 
кураш спектаклнинг биринчи кўринишидаёқ 
намоён бўлган. Бу қутбларнинг бир тарафида 
халқ осойишталигини ўйловчи, эл ҳурматини 
қозонган одил шоҳ Темуртош - Ғози Юнус 
турса, иккинчи томонда мансабпараст, 
жоҳил, ўзбилармон, айёр шаҳзода Заҳҳок-
Ўктам афанди туради. Ғози Юнус босиқ 
табиатли, кенг фикрли, халқпарвар 
Темуртош образини гавдалантирган. Актёр 
ўз хатти-ҳаракатлари ила адолатнинг ғалаба 
қилишига ҳисса қўшган, мушоҳадали инсон 
образини гавдалантиришга интилган. Тахт, 
шон-шуҳрат йўлидаги истаклари йўлида 
ҳатто ўз отасини бўғиб ўлдиришдан ҳам 
тоймаган Заҳҳок образини аввал Ўктам 
афанди яратар экан, имкон доирасида 
образ моҳиятини очишга интилди. Унинг 
ижросида мамлакатни харобага айлантирган, 
халқни хонавайрон қилган қонхўр шоҳ 
Заҳҳокнинг тўлақонли сиймоси гавдаланган. 
«...образларнинг руҳий кечинмалари, ички 
зиддиятлари қарама-қарши кучларнинг ўзаро 
жангларида ўз ифодасини топади. Бу айниқса, 
режиссёрнинг ўзи яратган Кова образида 
мукаммал тасвирланган. Маннон Уйғур 

яратган Кова образи йўқсуллардан чиққан 
моҳир ҳунарманд, халқпарвар раҳнамо 
сифатида томошабин меҳрини қозонади. 
Актёр уч ўғлидан ажралган темирчи 
Кованинг оғир руҳий кечинмаларини жонли 
тасвирлайди. Айниқса, Кованинг тўртинчи 
ўғлини ҳам илон учун «қурбонликка» олиб 
кетиши тасвирланган саҳнада Кованинг 
хотини Меҳриноз (М.Қориева ўйнаган)
нинг қон қақшаб фарёд чекиши Кованинг 
сабр-косасини тўлдиради. У ўзини ҳамла 
қилишга тайёр турган арслондек ҳис этади, 
пешдомасини байроқ қилиб, ўзига ўхшаган 
йўқсиллар билан тўппа-тўғри Заҳҳок 
саройига бостириб боради ва уни тахтдан 
ағдариб ташлайди» (1.25.)

 Режиссёр постановкада финал саҳнага 
катта эътибор қаратди. Бу кўриниш оммавий 
шаклда бўлиб, қўзғолончиларнинг саройга 
бостириб кириб, кураш йўли билан шоҳни 
тахтдан ағдариб ташлаш, унинг ўрнига тахтга 
Ковани ўтказилиши билан якун топган. 
Эзгуликнинг ёвузлик устидан ғалабасини 
ифодалаган ушбу кўриниш ўзига хос катта 
фалсафий маънога эга бўлиб, агар бирлашиб 
ҳаракат этилса, ҳар қандай кучга қарши 
курашиш мумкинлигини илгари сурарди.

Спектакль дарҳол мунаққидлар 
эътиборини тортиб, матбуотда у ҳақда 
бирин-кетин уч мақола эълон қилинган. 
Дастлабки мақола Хуршид қаламига мансуб 
бўлиб, у деярли фақат танқиддан иборат 
эди: «Афишада ёзилдиғина кўра бу асар 
бир тарихий, ҳиссий ўлмоғи теюш эди. 
Бан-да, эълонни кўриб, ўз-ўзима шодликла 
табрик этар эдимки, биздан ҳам тарихий 
пьеса ёзувчи муҳаррирлар етишмишдир. 
Шемди ўзгаларнинг тарихий асарларина 
эҳтиёжимиз қолмаюр дер эдим. Биноан алайҳ 
ҳар шахсдан ортиқ аҳамиятга диққат этай ва 
ўз муҳарриримизнинг ёзмиш ўлдиғи тарихий 
рўманиға ҳаваскор ўлан ўлдим. Лекин 
маалтаассуф тарихдан бир ҳарфта ўлсун 
топа билмадим. Балки, тамом «Шоҳнома» 
Фирдавсийни  ўқудим ва кўрдим. На ҳиссий 
ва на-да назарий бир шай истеъфода ва натижа 
ўлинмади. Натижасиз тарихда ўлуюрмиш 
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ва «Шоҳнома»и Фирдавсийда буюк тарих 
умумий иш биз Туркистонлилар буни тақдир 
этмай юрган эканмиз. Шамди иншолло тақдир 
этар, «Шоҳнома» ўлсун бир рўя шеър ўлсун 
бутун-бутун ҳиссиётимизла чопишамиз» (3). 

Ушбу тақриз босилгандан сўнг бир 
неча кун ўтгач, аниқроғи «Иштирокиюн» 
газетасининг 9 октябрь сонида Хуршид 
тақризида келтирилган фикрларга қарама-
қарши ўлароқ яна бир мақола эълон қилинди. 
«Мусофир» тахаллуси билан босилган 
мақола Садриддин Айний қаламига мансуб 
бўлиб, унда «Заҳҳоки морон» драмасига 
бутунлай ўзгача баҳо берилган. С.Айний 
ушбу тақризида дастлаб Хуршидга эътироз 
билдиришни ўз бурчи деб билди: «бир неча 
кунда бир пьеса вужудга келтиратурғон пьеса 
машиналарининг (истеҳзо билан айтилган бу 
фикр орқали Хуршид назарда тутилмоқда - 
Д.Р.) танқидларидан ҳар ҳолда юқоридир». 
Ушбу мақолада асарнинг аҳамияти анча 
холис баҳоланади. Шунингдек, бу тақризида 
мунаққид ўз эътирозларини исботлаш 
асносида асар жанрига ҳам аниқлик киритиб, 
бу хусусда диққатга сазовор фикрларни 
ўртага ташлайди: «тарихий» деган сўзни 
мутлоқ ҳар бир сўзи ва ҳар бир ҳаракати 
тарихга тўғри келса бўладир, деб англар, 
ҳолбуки биз ожизнинг анлашинда тарихдан 
бир мавзу олиб, шу мавзуга ўз фикрини 
қўшиб, ёзган нарсани ҳам тарихий деса 
бўладур» (4). Садриддин Айнийнинг мақолада 
келтирилган бу каби фикрлари тарихий драма 
эстетикасини аниқлашда алоҳида аҳамият 
касб этарди. 

Фитрат ҳам Хуршиднинг «Ишти-
рокиюн» газетасидаги мақоласига ўз 
муносабатини билдиради ва унинг гапларини 
«сафсата» деб баҳолайди. У ёзади: «...ўртоқ 
Хуршид кўпроқ пьеса афсонага асосланган, 
дейдилар. Аслида, «Шоҳнома» - афсона 
эмас, балки эпосдир. Эпос эса тарихий 
ҳамда драматик асарларга ҳам мавзу бўлиб 
хизмат  қилиши мумкин. Пьесадаги барча 
воқеалар тарихий фактларга ҳамда илмий 
маълумотларга тўлиқ мос бўлиши шарт эмас. 
Биз бир қанча устодларимиз пьесаларида 

саҳнага шайтон, фаришта, руҳ каби илоҳий 
мавжудотлар чиқарилганлигини биламиз» 
(5). Фитрат бу фикри орқали Шекспирнинг 
тарихий драмаларини назарда тутган ҳолда, 
биринчилардан бўлиб ўзбек драматургиясида 
тарихий драманинг ўзига хос хусусиятларини, 
спецификасини асослаб беришга ҳаракат 
қилди. Шу билан бирга Фитрат «Заҳҳок» 
пьесаси замонга мувофиқ пьесадир. Монархия 
фожиаларининг руҳини кўрсатадур. Озгина 
ислоҳ билан асар ғоят даража(да) руҳли бир 
асар бўлиб қолғусидир... «Ўз маишатимиздан» 
деб ўринсиз сўкишлар билан тўлдирилган 
нарсалардан (пьеса дея олмаймиз) минг 
йўла яхшидир» деб ёзади (5). Фитрат 
тақризи яна шуниси билан қимматлики, 
унда пьесанинг ижобий томонлари билан 
бирга камчиликлари ҳам очиқ кўрсатилди. 
Назаримизда, Хуршиднинг асар хусусидаги 
бу каби танқидлари субъектив характерга 
эга бўлиб, мунаққидлар ўртасида қандайдир 
англашилмовчилик борлигини кўрсатади. 
Садриддин Айний ва Абурауф Фитратнинг 
асар хусусидаги ижобий хулосалари ҳам буни 
тасдиқлайди. Тақризлардан англашиладики, 
Маннон Уйғур саҳналаштирган спектаклдаги 
бош ғоя якка ҳокимликка асосланган 
монархиянинг иллатларини фош қилишга 
йўналтирилган. Заҳҳок - якка ҳокимликнинг 
ёрқин тимсоли бўлиб, у ўз ҳукмронлиги 
даврида кўнглига нима келса қиладиган, 
истак ва хоҳишларининг чегараси йўқ 
шахс тимсоли. Зеро, ушбу шахснинг нафси 
шу қадар қулоч отганки, унинг олдида 
нафақат инсоний меҳр-оқибат, қадр-қиммат, 
одамийликнинг, қолаверса, инсон ҳаётининг 
бир чақачалик қиммати йўқ. Агар бу каби 
инсонлар халқ томонидан жиловланмаса, 
улар миллатни таг-томири билан йўқ 
қилишдан ҳам қайтмайдилар. Зеро, Заҳҳок 
мисол кишилар ҳакимият тепасида турса 
мамлакат инқирозга юз тутиши муқаррар. 

Маннон Уйғур яратган образда 
атрофидагиларни ўзига бўйсундириш, 
итоатгўйликда асраш кайфияти устун. Ушбу 
актёр ижросидаги Заҳҳок - ўта золим, ўз 
ҳокимиятини қўлида сақлаб қолиш учун 
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ҳеч нарсадан қайтмайдиган ўз ваҳшати 
билан ҳаммани даҳшатга сола оладиган 
шахс. Шу билан бирга Заҳҳок ўта уста, у 
раиятни курашмасликка ундай олади. Бу 
билан театр ҳукмрон мафкуранинг яна бир 
жиҳатига урғу беришга интилди. Асарда 
шўро ҳокимиятида авж олиб келаётган 
диктатурага қарши муносабат мавжуд. 
Шайтон ва Кова образларининг анча 
бўрттириб тасвирлангани бу фикрга келишга 
асос бўла олади. Фикримизча, Ғози Юнуснинг 
«Шоҳнома» сюжетига мурожаатининг 
сабабларидан бири ҳам шунда. Зеро, 
тарихнинг чигал даврлари ҳақида маълум 
тасаввур уйғотувчи «Шоҳнома» воқеаларига 
мурожаат этар экан, муаллиф ундаги энг 
қабиҳ нуқталарни танлаб, уларни бўрттириб 
кўрсатиш орқали томошабинни энди 
нималарга қарши курашиш лозимлиги 
хусусида мушоҳадаларга ундашни ҳам 
мақсад қилган кўринади. Асар нафақат 
курашчанлик руҳи билан, шунингдек, буюк 
санъаткор Фирдавсий даҳосига ҳурмат, 
унинг шоҳ асари ўлмаслиги, чуқур драматик 
мазмунини кўрсатишга йўналтирилганлиги 
билан ҳам аҳамиятли.

Ғози Юнус матбуотда ўз сафдошлари 
томонидан билдирилган барча танқидий 
фикр ва мулоҳазаларни ўрганиб, асар устида 
яна қайта ишлаб, уни нашр эттирди. Бироқ 
асар қайта саҳналаштирилмади. Балки бунга 
ўша йилларда айнан шу мавзудаги турк 
драматурги Шамсиддин Самибек қаламига 
мансуб «Коваи оҳангар» (Темирчи Кова) 
драмасининг Маннон Уйғур томонидан 
таржима қилиниб, саҳналаштирилгани 
(премьераси 1923 йил 16 январда ўтган) сабаб 
бўлгандир. Тўғри, асарни саҳналаштириш 
жарёнида Маннон Уйғур уни анча 
ихчамлаштирди. Бу ҳолатнинг ижобий 
эканлигини таъкидлар экан Чўлпон ёзган эди: 
Мухаррирининг ўзи асарнинг бу жиҳатига 
(саҳналаниш жиҳатига) кўпда аҳамият бера 
олғон эмас. Ҳолбуки, саҳна учун ёзилатурғон 
асарларнинг муваффақиятсиз чиқишига 
аксар вақт шу «саҳнабоб бера олмаслик» 
сабаб бўладир» (6).

Бир сюжет асосидаги икки асарни 
солиштирадиган бўлсак, асосий воқеага 
муносабатдаги тафовут яққол кўзга 
ташланади. Бу хусусда Сирожиддин 
Аҳмедов ҳам тўғри эътироф этади: «Заҳҳоки 
моронда»да барча жиноятларнинг сабабчиси 
Шайтон-нафс, монархия–яккаҳокимлик 
бўлса, «Коваи оҳангарда» мустабидлик ва 
уни қўлловчи ёвуз куч иноснларнининг 
ўзлари эканлиги Фарҳод (вазир) ва Заҳҳок 
тимсолида кўринади» (7.126.). Бу ҳолатни ўз 
даврида Чўлпон ҳам тўғри таъкидлаганди: 
Пьесанинг энг зўр қаҳрамони бўлиб-да, 
биринчи, иккинчи ва тўртинчи пардаларда 
ҳар дам, ҳар нафасда янги-янги фалокатлар 
кўратурғон, ҳар дақиқада неча рангга, 
неча ҳолат ва руҳиятга тилмоч бўлатурғон 
Фарҳод...» - дейди (7.126.)

Ғози Юнус Заҳҳокни ҳар ишга 
мутараддуд шахс сифатида тасвирлаган 
бўлса. Сомибек тасвиридаги қаҳрамон 
худди Фиръавн монанд. Бу ҳолат муаллифга 
ўз қаҳрамонини барча ёвузликларни атай 
қилишига, яъни юрагидан чиққанлигига 
урғу беришга имкон туғдирган. У мозийдаги 
мустабид эмас, балки ХХ аср диктаторидир. 
Агар Ғози Юнус қаҳрамонида қўл 
остидагиларни нима қилиб бўлса-да ўзига 
бўйсундириш, қўзғалон кўтармаслиикка 
кўндириш линияси устундик қилса, Самибек 
асаридаги Заҳҳок умуман биров билан 
ҳисоблашмайдиган, ўзгалар фикри билан 
иши йўқ шахс сифатида тасвирланган. Ушбу 
образни талқин қилиш асносида Маннон 
Уйғур Заҳҳокни ўта золим, ҳокиятни, 
тахтни ўз қўлида сақлаб қолиш учун ҳеч 
нарсадан қайтмайдиган кимса сифатида 
гавдалантирган. Бу ҳолатни тақризида Чўлпон 
ҳам тўғри таъкидлаганди: «Заҳҳок ғоят золим 
ва мустабид деб кўрсатилгани учун, ва унинг 
«Фаръавнлашган»лиги асосига таяниб, 
«Уйғур ул ролни жуда қаттиқ ўйнади ва 
шунинг билан - бизнинг фикримизча, бироз 
орттириб юборди», - дейди. Бу ҳолат  айниқса 
Заҳҳок - Уйғурнинг атрофдагиларнинг 
қулоғига шивирлаб гапиришида ҳам сезилган. 
Спектакль ижодкорлари асар постановкаси 
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орқалир ҳукумат бошидагилар, ижтимоий 
ҳаёт ва ҳокимиятнинг шавқатсизланиб 
кетаётганига урғу берганлари кундек равшан. 
Спектакль театр репертуарида узоқ сақланди.

Тилга олинган айнан бир сюжет 
асосидаги, бир хил қаҳрамонлар 
иштирокидаги икки мустақил асарнинг бу 
каби кетма-кет саҳналаштирилиши ўзбек 
театри тарихида ноёб ҳодиса бўлиб қолди. 
Ушбу асарлар энди шаклланиб келаётган 
ўзбек театрида тарихни замонга хизмат 
қилдириш йўлидаги дадил қадамлар сифатида 

эътирофли. Шу маънода, 20 йилларда 
тарихий афсоналар асосида яратилган бу 
каби саҳна асарларининг қиммати адиблар 
шарқнинг буюк алломалари асарларидан энг 
қадимий даврлар тарихига оид мавзуларни 
танлаб олар эканлар, аввало, уларни замонга 
хизмат қилдиришга, ўтмиш ва ҳозирги замон 
ўртасидаги алоқадорликни, боғланишларни 
аниқлашга интилганлари билан ҳам 
белгиланади. Бу эса айримлар маданий 
меросни бутунлай инкор қилиб турган бир 
даврда ғоят аҳамияти ҳаракат эди. 

Адабиётлар рўйхати:

1. Раҳмонов М. Ҳамза: Ўзбек давлат академик драма театри тарихи. К.1. (1914-1960-йиллар). 
–Тошкент, Ғафур Ғулом номидаги Адабиёт ва санъат нашриёти., 2001. -25-б.

2. Имомов Б., Жўраев Қ., Ҳакимова Ҳ. Ўзбек драматургияси тарихи., Тошкент, Ўқитувчи.- 
1995.- 50-бет

3. Хуршид. Заҳҳоки Морон // «Иштирокиюн»,  1919 й., 9 октябрь
4. Мусофир. «Заҳҳоки Морон» // «Иштирокиюн», 1919 й., 12 октябрь
5. Фитрат. «Заҳҳоки Морон» муносабати ила // «Иштирокиюн»., 1919 й., 17 октябрь.
6. Чўлпон. Ковайи оҳангар. Туркистон.-1923.-15 август.
7. Аҳмедов С. Матбуот ва театр. Санъатшунослик фанлари номзоди илмий даражасини олиш 

учун ёзилган  диссертацияси. Тошкент,  1998.-126 б.
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ЎЗБЕКИСТОН ЗАМОНАВИЙ РАНГТАСВИРИДА 
МАНЗАРА ЖАНРИ

Омонулла САЛИХОВ, 
Камолиддин Беҳзод номидаги 

Миллий рассомлик ва дизайн институти
Ўқув ва тарбиявий ишлар бўйича

проректори 

Аннотация: Мақолада ўзбек миллий рангтасвир санъатида манзара жанрининг ўзига 
хос хусусиятлари қатор рассомлар ижоди мисолида тахлил этилган. Ушба жанрда рассом ва 
табиат муносабатларининг рангтасвирдаги ифодаси  ҳақида фикрлар баён этилган.

Калит сўзлар: манзара, ракурс, колорит. 
Аннотация: Прекрасная природа, красивые панорамы вдохновляют творческих людей. 

Художники передают свою любовь и преданность к родному краю через своих картин. 
Чарующая природа, вызывающая человека к любви, грации, энтузиазм, человечности никого не 
оставляет равнодушным. Привлекательные ландшафты мотивируют особенно художников 
к созданию  новых совершенных  произведений. Любые времена года влияют всем творческим 
людям. 

Ключевые слова: пейзаж, ракурс, колорит
Annotation: Beautiful nature and landscapes inspire artists. Through their paintings of natural 

scenery, the artists express their love and devotion to their home country. The quiet scenes that appeal 
to human love, tenderness, passion, and humanity do not leave anyone indifferent. The charming 
scenery especially inspires the artist to create new masterpieces, inspiring them to create more 
regardless of the season of the year. In Uzbek fine arts, numerous artists have been inspired by nature 
and created immortal works. Landscape paintings are like a song sung by artists, dedicated to their 
homeland. Nature is a great creator and we are always inspired by it. 

Key words:  landscape, foreshortening, coloring.

Истеъдодли рассом табиатнинг энг 
нозик товланишлари ва ўзгаришларини теран 
илғайди. Истеъдодли рассомлар энг нафис 
ранглар гаммасини сеза оладилар, бундан ўз 
асарларида тўла фойдаланадилар. Бу ўзбек 
рангтасвирида манзара жанрининг ўзига хос 
услубда ривожланишига таъсир кўрсатди. 
Ўзбек рангтасвир санъатида табиатдан 
илҳомланиб, ўлмас асарлар яратган рассомлар 
талайгина. Миллий тасвирий санъатда 
манзара жанрининг ривожлани бевосита 
Ўрол Тансиқбоев ижоди билан боғлиқ. 

ХХ асрнинг 30 йилларида самарали 
ижод қила бошлаган Ўрол Тансиқбоевнинг  
“Шаршара”, “Олма-Отада оқшом”, “Олма-
Отада қиш” (1949), “Жонажон ўлка” 
(1951), “Тоғда куз” (1954), “Буғдой ўрими”, 

“Қайроққум ГЭСи тонги”, ”Ангрен-Қўқон тоғ 
йўли” (1962), “Тоғ йўли” (1964), “Қайроққум 
сув омбори”, “Менинг қўшиғим”, “Олтин 
тоғ” (1972) каби асарлари ўзбек рангтасвир 
санъатида ўз ўрнига эга бўлди.

Ўзбекистон халқ рассоми Рўзи 
Чориевнинг “Куз. Фарғона водийси” (1966), 
“Шолкон қишлоғи” (1971), “Амударё 
дельтаси” (1972), “Тонг” (1977), “Ёз” (1977) 
каби рангтасвир асарларида Сурхондарёнинг 
гўзал табиати рассом ижодига илҳом ва озуқа 
бериб, суратларидаги рамзу тимсолларда ўз 
ифодасини топган.

Ўзбекистон халқ рассоми Раҳим 
Аҳмедовнинг  манзара асарларида  ҳар бир 
гўша, гул, шохлар, табиат ўзгаришлари 
сингари ҳодисалардан чексиз ҳайратни сезиш 

УДК: 18.31.07
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мумкин. Рассомнинг  “Ойдин тун” (1981), “Дарё 
соҳилида” (1988) каби асарларида гўзалликка 
мафтун бўлиш, ундан ҳайратланиш, унинг ҳар  
бир лаҳзасини акс эттиришга интилиш ҳисси 
сезилиб туради. Рассом асарлари  ўзининг 
нозик тасвирий сифатлари ва усталик билан 
топилган характерли композицион ечимлари 
билан жалб қилади.

Замонавий ўзбек миллий рангтасвир 
санъатида манзара жанрига алоҳиа эътибор 
қаратилмоқда. Ўзбекистон халқ рассоми 
Рустам Худойбергановнинг манзара 
жанридаги асарларида йил фаслларининг  
ўзига хос ўзгаришларини талқин этиши 
билан ажралиб туради. Рассомнинг “Қорли 
кун” (2003), “Қиш манзараси”, “Қорли 
тоғ” (2012), “Қор ёққан кун” (2017) каби 
асарлари,  “Ўзбекистонда қиш” туркум 
манзаралари рассомнинг қиш  фаслидаги 
ажиб товланишларни  теран ҳис қила 
олишини кўрсатади. Унинг  “Дала оқшоми” 
(2003), “Оқшом олдидан (2012), “Қирғоқдаги 
тошлар”, ”Оқшом”, “Ёмғир олдидан” (2014), 
“Куз кунларидан бирида” (2015),  “Боғ аро 
баҳор”,  “Кўл узра куз” (2016), “Юртим баҳори” 
(2017), “Ажойиб кун”, “Олтин куз” (2018)
каби асарларида табиатнинг гўзаллигини 
романтик тарзда ифодалашга, томошабинни 
гўзаллик ёлқинлари билан руҳлантиришга 
ҳаракат қилганини кўрамиз.

Рассом Содиқ Раҳмонов ижодида 1990 
йиллардаги майин горизонтал чизиқли ва 
совуқ кўк рангли айрим асарларида меъморий 
иншоотлар, образлар қиёфаси, кенгликлар 

Р.Худойберганов. Қирғоқдаги тошлар. 2014 й.

акс эттирилган бўлиб,  оддий меъморий 
кўринишларда мусаввирнинг мушоҳадалари 
ифодаланган. Сўқоқнинг мафтункор 
манзараси рассомнинг манзара жанридаги  
изланишларига самарали таъсир кўрсатди. 
Унинг 2002-2007 йилларда турли фаслларда 
қишлоқда бўлиб, бир-биридан ажойиб 
картиналар иборат “Сўқоқ туркуми” даги 
асарларини яратди. “Сўқоқ”, “Куз”, “Орзу” 
(2002), “Келин” (2004), “Меҳмонда”, “Оқшом” 
(2007) асарларида замин ва самога уйғунлашиб 
кетган қишлоқ табиати, одамларнинг 
кундалик ҳаётини содда сюжетларда 
гавдалантиради. Рассомнинг “Мулоқот” 
(1991) номли  асарида ҳаётнинг шиддат  билан 
кечиши, унинг бебаҳолиги, ўткинчилиги  
хусусидаги маҳзун мушоҳадалар чизиқлар ва 
бўёқларнинг ўзига хос тилида ифодаланган. 
Асарда уфқларга туташиб кетган тепалик, 
адирлар, ён томонда кўзга ташланадиган уйлар 
тасвирланган. Рассомнинг манзараларида 
бошқа ижодкорлардан фарқли қаҳрамонлар 
образи табиат манзараси ўзига хос фон ҳосил 
қилиб, образни бўрттириб кўрсатишга хизмат 
қилади.

Манзара жанрида ижод қилган устоз 
рассомлар ижоди ёш рассомлар учун ўзига 
хос ижодий мактаб бўлди. Устозларга хос 
анъаналар ёш рассомлар ижодида давом 
эттирилмоқда. Жумладан, иқтидорли ёш 
рассом Алишер  Ҳамдамовнинг асарлари 
рангларнинг ёрқинлиги, композициясининг 
ўзига хослиги, майин лиризм, тасвирий 
воситаларнинг нафислиги билан эътиборли. 
Рассомнинг “Қишлоқ” (2007), “Кўприк” 
(2008), “Сўх табиати” (2009), “Оқтош” (2011), 
“Тонг” (2011), “Сўқоқда қиш” (2018), “Баҳор” 
(2018), “Кўксув” (2017) каби кўпгина асарлари 
қишлоқ мавзусига бағишланган. Уларда 
қишлоқларнинг  мафтункор табиати, гўзал 
манзараси, қишлоқ кўчалари, осмонўпар 
тоғларнинг юксак чўққилари, қуёшнинг 
чиқиши ва ботиши ўзига хос услубда 
тасвирланади. 

Ёш рассом Умар Ражабов асарларида 
Хоразмнинг манзараси, қишлоқдаги 
анъанавий ҳовлилар ифодаланган. 
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А.Хамдамов  “Баҳор”. 2018 й.

Рассомнинг “Тангатопди қишлоғи” асарида 
шу қишлоқда суратга олинган фильмдан  
илхомланиб чизилган. Асарда эртакнамо 
кўринишдаги қишлоқ манзараси фонида 
онаси мактабга кузатаётган қиз тасвирланган. 
Рассом кейинги йилларда яратган қатор 
асарларида ҳаёт гўзаллигини ёрқин бўёқларда 
акс эттиради. У табиат гўзаллигини қалбдан 
ҳис қилади ва ҳар бир асарга томошабинларни 
ҳаяжонлантирадиган ҳиссиётларини 
сингдиради.

Рассом яратган асарлар гоҳ ёрқин эпик 
қуввати билан, гоҳ шахсий кечинмалар 
ифодасининг ранг-баранглиги билан 
диққатни жалб қилади. Хатто кичик 
этюдларда ҳам рассомнинг тоза нафаси, 
табиат билан ўзгача лирик алоқаси сезилиб 
туради.

У.Ражабов. Юртим манзаралари
Манзара жанри деярли барча рассомлар 

ижодида учрайди. Асарлар ҳар бир рассом 
ижодида ижодкор бадиий олами, табиатга 
бўлган муносабати ифода этади. Шу 
сабабдан манзара жанрида яратилган асарлар 
колоритнинг ўзига хослиги ва мавзуларнинг 
хилма хиллиги билан ажралиб туради.  

Фойдаланилган адабиётлар:

1. Л.Жадова. Современная живопись Узбекистана. Ташкент, Гослитиздат, 1962. 
2. Н.Норматов. Ранглар юртига йўл. “Noshir”, 2013. 
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“МИЛЛИЙ ТЕАТР” ФЕНОМЕНИ ВА ЗАМОНАВИЙ 
ЎЗБЕК ТЕАТРИДА ТАРИХИЙЛИК ВА 

АНЪАНАВИЙЛИК МАСАЛАЛАРИ

Ботир САНГИРОВ,
Илмий тадқиқотлар, инновациялар ва илмий 

педагогик кадрлар тайёрлаш сектори мудири,
санъатшунослик фанлари бўйича фалсафа доктори

Аннотация: “Миллий театр” феноменининг бадиий-илмий асослари, замонавий ўзбек 
театрида миллий ментал хусусиятларининг ўрни, хусусан, драматургия, режиссёр ечими, 
саҳна декорациясида анъана ва модерн тушунчаларининг уйғунлиги, тарихий мавзудаги 
спектаклларда қадриятлар талқини  масалалари батафсил кўриб чиқилди.  

Калит сўзлар: феномен, режиссура, декорация, драматургия  
Аннотация: подробно рассмотрены вопросы о художественно-научных основы феномен 

«национальный театр», место национальных ментальных особенностей в современном 
узбекском театре, в частности, драматургия, режиссёрское решение, сообразность в 
сценических декорациях понятий традиция и модерн а также, интерпритация национальных 
ценностей в спектаклях. 

Ключевые слова: феномен, режиссура, декорация, драматургия.
Annotation: the questions of the artistic and scientific foundations of the phenomenon of 

«national theater», the place of national mental characteristics in modern Uzbek theater, in particular, 
drama, director’s decision, the suitability of the stage decorations of the concepts of tradition and 
modernity, as well as the interpretation of national values in performances are considered in detail.

Key words: phenomenon, direction, scenery, drama

Ўзбек театрининг ривожланиш тарихи 
анъанавий ўзбек театри, ХХ аср бошидан 
Европа типидаги профессионал ўзбек театри, 
истиқлол даврида замонавий ўзбек театри 
даврларига босқичма босқич ажратилган 
ҳолда уларнинг “миллий театр” феноменига 
бирлаштирилиши ушбу тушунчанинг 
бадиий-илмий асосларини таҳлил қилишни 
талаби юзага келмоқда.

“Феномен” тушунчаси фалсафий 
тушунча саналиб, одатда ғайриоддий, камдан 
кам содир бўладиган, ҳис-туйғу тажрибаси 
билан англайдиган ҳодисаларни англатувчи 
фалсафий тушунча саналади. Фалсафа 
тарихида Аристотель атамани “кўринувчи”, 
“туюлувчи” маъносидаги мавҳум тушунча 
сифатида ишлатса, Лейбниц уни тажрибадан 
маълум бўлган далилларга нисбатан қўллаган. 
И.Кант феномен тушунчаси ёрдамида 

моҳиятни ҳодисадан ажратишга уринган 
бўлса, Брентано фалсафасида феномен 
тушунчаси остида жамики илмий объектлар 
назарда тутилади.

ХХ аср бошида Э.Гуссерль 
феномелогияга таъриф бериб, уни 
“йўқотилган ва унутилган қадриятларни 
топишга кўмак берувчи фалсафий 
археология” деб таърифлайди. “Миллий 
театр” феноменига Гуссерль назарияси 
нуқтаи назаридан ёндашиш замонавий ўзбек 
театри санъати ва илмида “миллий театр”, 
“ўзбек замонавий театри”, “модерн театр” 
тушунчаларининг моҳияти, жумладан, ўзбек 
театрининг тадрижий ривожланиш тарихидан 
келиб чиқиб, унинг генезиси, шаклланиши, 
ривожланиши асослари, умумий ва специфик 
хусусиятларини белгилаш, бунда тарихийлик 
ва анъанавийликнинг ўрнини аниқлаш муҳим 
аҳамият касб этмоқда.

УДК: 792.03
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Истиқлол даврида театр санъатига 
қаратилган эътибор, замонавий ўзбек 
театрининг нафақат сиёсий-ижтимоий 
вазифаси, балки миллий қиёфасини ҳам 
белгилаб берди. Бу аввало, театр санъатида 
тарихий ва номоддий маданий мерос 
анъаналаридан фойдаланган ҳолда яратилган 
спектаклларда кузатилди. Ушбу спектакллар 
миллий қадриятларни тиклаш ва тарғиб 
қилиш, тарихий ҳақиқатни талқин қилиш 
билан чегараланмай, ўзбек замонавий 
театрининг миллий ва замонавий бадиий 
асосларини яратилишида мухим аҳамият 
касб этди. Шу маънода истиқлол йилларида 
театрлар репертуарларидан тарихий, миллий 
анъана ва қадриятлар талқин этилган 
спектакллар салмоқли ўрин эгаллади.

Тарихий мавзудаги асарларнинг аксари 
аниқ тарихий шахс ҳаёти ва фаолиятини 
талқин қилишга қаратилганлиги пьесаларда 
қаҳрамоннинг фазилатларини кенг очиб 
бериш, характери ва жамиятдаги мавқеини 
тўла ифодалашда тарихий-ижтимоий 
мухитдан ташқари улар ҳақидаги барча 
материаллар, хусусан халқ ривоятлари, 
афсоналар, бадиий тўқималардан ҳам 
унумли фойдаланилганлиги қайд этиш 
лозим. Шунингдек, тарихий асарларда давр 
мухитини ифодалашда миллий қадриятлар, 
урф-одат ва анъаналар, диний-эътиқодий 
қарашлар, тарихий шахслар билан боғлиқ 
афсоналарни ҳисобга олиш спектаклни 
саҳналаштиришнинг энг муҳим жиҳати бўлди. 
“Маликаи Турандот” (муал. К.Гоцци, реж. 
Е.Валабуев), “Мирзо Улуғбек” (муал. Мақсуд 
Шайхзода, реж. Т.Азизов), “Абулфайзхон” 
(муал. Фитрат, реж. М.Азимов), “Маликаи 
Бухорхудот” (муал. А.Шукуров, реж. 
А.Азимов), “Ибн Сино” (муал. Уйғун, реж. 
Б.Акобиров), “Нодирабегим” (муал. Т.Тўла, 
реж. Б.Йўлдошев), “Беҳбудий” (муал. 
Б.Исломов, реж. Ш.Халилов), “Қуёш ўғли - 
Спитамен” (муал. Б.Исломов, реж. Х.Файзиев), 
“Навоий” (муал. И.Султон, Уйғун, реж. 
А.С.Акобиров), “Расулуллоҳ котиби” (муал. 
У.Қўчқор, реж. Б.Исломов), соҳибқирон 
Амир Темурнинг 660 йиллиги муносабати 

билан “Амир Темур” (муал. Т.Мирза, реж. 
Б.Назаров), “Соҳибқирон” (муал. А.Орипов, 
реж. О.Салимов), “Соҳибқирон Темур” (муал. 
Фитрат, реж. А.Азимов) тарихий спектакллари 
саҳналаштирилди. 

Истиқлол берган ижодий эркинлик 
собиқ тузум даврида таъқиқланган ва 
таъқиб этилган мавзулардаги асарларни 
саҳналаштириш имконини берсада, бу 
борада миллий драматургия ва саҳна 
санъатидаги илк асарларни яратилишида 
жаҳон драматургиясига таяниш кузатилди. 
Амир Темур ҳақида Кристофер Марлоунинг 
“Буюк Темур” трагедияси, Иоганн Вольфганг 
Гётенинг “Темурнома”, инглиз адиби 
Чарлз Саундерс қаламига мансуб “Улуғ 
Темур” трагедияси, Абдулла Хотифийнинг 
“Темурнома” достони, француз тарихчиси 
Рене Груссенинг “Саҳна салтанати”, Самуил 
Кларкнинг “Буюк Темурнинг ҳаёти” китоби, 
мисрлик драматург Муҳаммад Жамолиддин 
Рамадийнинг драмаси, покистонлик Азиз 
Баҳорий, Азиз Аҳмад, раҳи Аслам сингари 
романлари, Аҳмад Ҳасан Донининг “Темур 
мероси”, мисрлик Саййид Фараж, эронлик 
Муҳаммад Аҳмад Паноҳларнинг илмий-
маърифий асарлари мавжуд бўлгани ҳолда 
миллий драматургияда Соҳибқирон фаолияти 
акс эттирилган асарнинг мавжуд эмаслиги 
Кристофер Марлоунинг “Буюк Темур” асари 
асосида “Соҳибқирон Темур”, Лянгле асари 
таъсирида “Амир Темур ва Йилдирим Боязид” 
драмалари яратилишига асос бўлди.

“Соҳибқирон Темур” спектакли инглиз 
драматурги Кристофер Марлоунинг “Буюк 
Темур” трагедияси (А.Самад таржимаси) 
асосида 1992 йилда Ўзбек Миллий академик 
драма театрида саҳналаштирилди. Бундан 
деярли тўрт аср илгари ёзилган, соҳибқирон 
сиймоси афсоналар ва ривоятлар, бадиий 
тўқимага таяниб яратилган спектакл 
Қуръоннинг муаззин товуши билан 
бошланиб, у билан якун топади. 

А.Самад асарда Амир Темур шахсида 
ватанпарварлик, олижаноблик, кучли 
характер хусусиятларини кўрсатишга 
интилиши, соҳибқироннинг адолат 



26

“К
ам

ол
ид

ди
н 

Бе
ҳз

од
 н

ом
ид

аг
и

 М
ил

ли
й 

ра
сс

ом
ли

к 
ва

 д
из

ай
н 

ин
ст

ит
ут

и 
Ах

бо
ро

тн
ом

а”
№

4
20

20

ҳимоячиси сифатидаги жиҳатларига урғу 
бериш, саркарданинг кучли характери, жаҳон 
тарихида эгаллаган ўрни ва хизматларини 
ифодалашда Темур ҳаётига бағишланган 
афсоналар, диний ривоятлардан фойдаланиш 
асар воқеаларини ривожлантириш, 
конфликтни кучайтириш вазифасини 
бажарган. Асарнинг илк воқеалариданоқ бу 
кўзга ташланади. Хусусан, Амир Темурнинг 
Тўхтамишхон устидан қозонилган 
ғалабасидан сўнг ўтказилган машварат 
саҳнасида Тўхтамишхоннинг тавба-тазарру 
билан битилган хати муҳокама этилади. 
Темур аввалига Тўхтамишхонни кечириши 
ҳақида қарор берса-да, Сароймулкхонимнинг 
Муҳаммад пайғамбар (с.а.в.) ва чаён ҳақидаги 
ривоятини эшитгач, қарорини ўзгартиради 
ва Тўхтамишхонни бутунлай тор-мор 
келтиради. Ёки, қорақуюнлилар сардори Қора 
Юсуф қарши урушнинг очилишига унинг 
Макка ва Мадинага бораётган карвонларни 
босқин қилиши сабаб қилиб кўрсатилади ва 
ўз навбатида Йилдирим Боязид ўртасидаги 
конфликтни яратишга асос бўлади. Рум 
Қайсарининг Соҳибқирон уч кун муддатда 
Боязид билан жанг қилишдан бош тортса, 
хотинлари уч талоқ бўлиши мазмунида 
битилган хати жангнинг муқаррарлигини 
таъминлаган. 

Асарда катта тарихий давр қамраб 
олинган бўлиб, дастлаб Темур 35 ёшда, 
воқеалар ривожида 69 ёшли оқсоқол қиёфасида 
гавдаланади. Драматург соҳибқирон 
характеридаги ўзгаришлар, унинг ўзига 
хос характерини талқин қилишга эътибор 
қаратар экан, Амир Темур билан боғлиқ 
ривоятлардан унумли фойдаланади. Икки 
вафоли ёр ҳикояси, Хитой юришидан олдин 
аскарларга ўрнак бўлиш учун қишнинг совуқ 
кунларида бош қаҳрамоннинг сочни олдириб, 
муз ёриб бошини ювиш ҳолати, Искандар 
Зулқарнайн ҳақидаги ривоятлар, ёш Мирзо 
Улуғбек тилидан бобосининг соҳибқирон 
деб аталиши билан боғлиқ ривоятлар, туш 
саҳналари Темурнинг соҳибқиронга хос юксак 
фазилатларини талқин этишда бадиий восита 
сифатида мухим аҳамият касб этган. Хусусан, 

спектаклда “Икки вафоли ёр” ҳикояси 
асосидаги кичик саҳна Амир Темурни “Куч-
адолатда” деган шиорни ҳукмронлигининг 
мезони деб билувчи соҳибқиронга хос 
жиҳатларини талқин этишда ўзига хос ечим 
бўлган. Дарсликларда “Икки вафоли ёр” 
номи билан шартли аталадиган Алишер 
Навоийнинг “Ҳайратул аброр” достони 
“Вафо” бобида келтирилган ҳикоятда 
инсонлар ўртасидаги ўзаро меҳр-муҳаббат, 
садоқат, оқибат ғоялари улуғланади. Ҳикоя 
воқеаларида Амир Темурнинг Ҳиндистонга 
қилган юришида икки дўстнинг бир-
бирларига садоқатини кўриб бутун халқни 
жазодан озод қилади. Драматург ҳикояни 
пьесага киритишда асар мақсадидан келиб 
чиқиб ёндашади ва бу кутилган натижани 
беради.

Спектаклни яратишда режиссёр 
К.Йўлдошев академик театр анъаналари 
руҳидан келиб чиқиб асарга ёндашган, 
рассом А.Жибоедов шартлиликка асосланган, 
бастакор Н.Ғиёсов асар мазмунига мос куй 
яратган бўлсада, мутахассислар асарнинг 
воқеалар кўп бўлсада, кульминацион 
нуқта топилмаганлиги, баёнчилик билан 
чегараланганлиги, қаҳрамон характеридаги 
зиддиятли ҳолатларни талқин қилишга 
етарлича эътибор берилмаганлиги қайд 
этилди (1.55).

Маннон Уйғур номидаги Сурхондарё 
вилоят мусиқали драма театрида 
саҳналаштирилган Қ.Абдунабиевнинг 
“Амир Темур ва Йилдирим Боязид” 
(1991 йил) спектаклида икки шахснинг 
тўқнашуви орқали тарихий давр муҳити  акс 
эттирилади. Тадқиқотларда, муаллифнинг 
Амир Темур шахсига қизиқиши 1974 йилда 
Алишер Навоий номли Миллий кутубхона 
фондида сақланадиган Лянгле асари билан 
танишгандан сўнг бошланганлиги, асарни 
ёзиш 1989 йилда бошланиб, спектакл 
сифатида 1996 йилда саҳна юзини кўрганлиги 
келтирилади. Асар тарихий фактларга 
бойлиги, Темур шахсининг ўзига хос 
жиҳатлари талқини билан ушбу мавзудаги 
бошқа асарлардан тубдан фарқ қилади (3.5-
17). 
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Асарда бош қаҳрамон туркий қавмни 
бирлаштириш орқали умумдавлатни тузиш 
йўлида курашган шахс сифатида гавдаланса-
да, найранглар сабаб икки буюк туркий 
саркарданинг ўзаро низоси оқибатлари 
акс эттирилади. Муаллиф Амир Темур ва 
Йилдирим Боязид ўртасидаги курашнинг 
туб сабабларини топиш, бунда икки 
жаҳонгаштанинг ҳам айбдор эканлигини 
кўрсатиш ва тақдирнинг ёзиғи ҳақида 
мушоҳада қилишга ундайди. Спектакл  
1402-1403 йилларда Қорабоғда 
Соҳибқироннинг Султон Боязид устидан 
қозонилган ғалабани нишонлаш воқеалари 
билан бошланади. Амир Темур Боязид устидан 
ғалаба қозонган бўлса-да, туркий халқни 
қирғин қилганидан виждони азобланади ва 
воқеалар ривожида бунинг асл сабабларига 
ойдинлик киритилади. Тарихий манбалардан 
маълумки, Амир Темур 1399-1404 йилларда 
олиб борган беш йиллик юришлари давомида 
Шомнинг Халаб, Хумс, Баалбак, Дамашқ 
шаҳарлари, Ироқи Арабнинг Убулистон 
(қадимги Каппадокия), Боғдод ва Туркиянинг 
катта қисмини эгаллайди. Солномаларда 
“Анқара жанги” (1402 йил 25 июл) номи 
билан қолган маҳорабага соҳибқироннинг 
муносабати ҳақида турли маълумотлар 
келтирилади. Уларнинг аксариятида Амир 
Темур Европа давлатларининг Яқин Шарқ 
мамлакатларига тажовузкорона юришлари, 
хусусан салб юришларини олдини 
олишда Усмонли турклар давлатининг 
аҳамиятини ҳисобга олиб, Йилдирим 
Боязид билан жангни орқага суриб 
келганлиги келтирилади. Аммо, Боязиднинг 
манманлиги, туркман ҳокими Қора 
Юсуфнинг жиноятлари Амир Темурнинг 
Анқара маҳорабасининг муқаррарлигини 
таъминлаганлиги келтирилади. Пьесада 
саркардалар ўртасидаги келишмовчиликка 
оид тарихий далиллар акс эттирилар экан, 
асосий эътибор икки қарама қарши томон 
ўртасидаги зиддиятдан манфаатдор бўлган 
учинчи томоннинг ҳаракатларига қаратилади. 
Шу маънода спектаклда маҳораба сабаблари 
билан боғлиқ тарихий жумбоққа Рохиб Иоан 

ва Масхара образлари орқали ойдинлик 
киритилиши спектаклнинг ютуғини белгилаб 
берди.

Спектаклда Рохиб Иоан Европа 
қиролларининг соҳибқирон саройидаги 
вакили, айни дамда икки турк ўғлонининг 
бир-бирларини ғорат қилишлари учун 
фитна уюштирувчи, ғарб ҳукмдорларининг 
мақсадини ифода этувчи образ сифатида 
талқин этилади. Муаллифнинг пьесага ғарб 
қиролларининг Амир Темурга йўллаган 
мактубларидан парчалар киритиши образнинг 
тарихий ҳақиқатлигини таъминлаб, роҳиб 
ҳаракатларининг тўлиқ асосланишига 
хизмат қилади. Оқибатда Рохиб Иоан 
образи жосуслик, иғвогар-фитначилик, 
миссионерлик билан шуғулланувчи айёр, 
айни вақтда мураккаб шахс сифатида 
гавдаланади ва ушбу характери билан 
воқеаларни гоҳ ошкора, гоҳ пинхона ҳолда 
ривожланишига таъсир кўрсатади. Конфликт 
Амир Темурнинг одил сиёсати, қирқ тўрт 
уруғ туркий қавмнинг якдиллиги “мен 
туркийман” деган ақида остидаги бирлигини 
йўқотишга қаратилган кучли хийла ўртасида 
ривожлантирилади. 

Спектаклнинг биринчи кўринишида 
Боязид қўшини устидан қозонилган ғалаба 
шаънига янграётган куй-қўшиқ, базму 
жамшидларнинг Соҳибқирон фармонига кўра 
тўхтатилиб, шаҳидлар хотирасига Қуръон 
тиловат қилиш саҳнаси билан алмашиниши 
Темур кайфиятидаги тундликни аниқ ва 
таъсирли ифодалашга ва ўз навбатида 
Бибихоним томонидан Масхарага бунга 
ойдинлик киритиш топшириғининг 
берилишига асос бўлади. Шу саҳнадан бошлаб 
спектаклда Соҳибқирон ички дунёсининг 
моҳиятини очишга киришилади. 

Спектакл Масхаранинг дунёда 
ечилмаган жумбоқлар кўплиги, Амир Темур 
билан боғлиқ воқеаларнинг инсониятни 
қизиқтириб келаётганлигини таъкидловчи 
шеъри билан бошланиши ва воқеалар 
ривожида Масхаранинг гоҳ Амир Темур, гоҳ 
Боязид, гоҳ Иоан қиёфасига усталик билан 
кириши, ҳозиржавоб ҳаракатлари соҳибқирон 
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характери, тарихий воқеаларга ойдинлик 
киритади. Унинг сўзлари тақдирнинг 
ўйинлари, одамзоднинг хато қилишга 
доим мойиллигини фалсафий мушоҳада 
қилишга ундайди. Масхарада анъанавий 
театр қизиқчиларига хос донишмандлик, 
топқирлик, маълум маънода қувлик, 
абжирлик мужассамлашган бўлсада, унга 
юкланган драматик вазифа образ сифатидаги 
хусусиятларининг мураккаблашувини тақозо 
этган. 

Қ.Абдунабиев образлар характерига 
динга бўлган муносабатларни сингдириш, 
эътиқод ва маданиятлар ўртасидаги тафовут, 
аҳлоқий мезонлардан драматик ҳаракатни 
ривожлантиришда ўринли фойдаланган. 
Хусусан, Соҳибқироннинг жанг олдидан 
Аллоҳдан мадад сўраши, Бойазиднинг 
Макка ва Мадина йўлидаги қароқчиларни 
ҳимоя қилганлиги, насроний қизга уйланиб 
динни оёқ ости қилгани ҳақидаги фикрлари, 
Боязидга йўлланган мактуб ва унга 
олинган жавоб хатлари, роҳиб Иоаннинг 
Сароймулкхонимнинг қўлини ўпганлиги 
сабаб Боязид қатл этилиши мумкинлиги 
ҳақидаги иғволари воқеалардаги изчилликни 
таъминлаш, конфликтни ривожлантириш 
ва ўзига хос ечим топишида мухим аҳамият 
касб этган. 

Режиссёр Р.Мансуров спектаклдаги 
конфликтни асар мазмунидан келиб чиққан 

ҳолда, яъни икки дунёқараш тўқнашувчи 
тарзида ҳал қилган. Натижада спектаклда 
Амир Темур (актёр Ҳ.Орипов) зиддиятли ва 
мураккаб образ сифатида намоён бўлади. 
Актёр ижросида ички қарама-қаршиликка 
эътиборнинг қаратилиши, соҳибқирон 
сиймосининг кучли характерини тўлиқ 
очиб беришга хизмат қилади. Турли руҳий 
изтироблар оқимида баъзан билиб, баъзан 
билмай қилинган хатолардан азият чекиш 
ҳолатлари ижодкор томонидан маҳорат билан 
ижро этилган.

Янги давр ўзбек театр санъатидаги 
ижодий жараёнлар тахлили натижасида 
қуйидаги хулосаларни чиқариш мумкин:

- саҳна санъатидаги ижодий эркинлик 
халқ миллий қадриятларини тиклаш, тарихий 
ҳақиқатни англаш имконини берди;

- халқ этномаданиятининг миллий 
ментал хусусиятларини саҳнада ифода этиш 
миллий қаҳрамон яратишнинг ўзига хос 
мезонларини белгилади;

- қадриятларнинг миллий ва 
умуминсоний жиҳатларини саҳнада талқин 
этиш замонавий миллий театр моделини 
яратишда муҳим рол ўйнади;

- миллий анъаналарнинг саҳнавий 
талқинлари режиссуранинг бадиий-услубий 
жиҳатдан ривожланишига катта таъсир 
кўрсатди.
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Аннотация: Мақолада халқимиз томонидан ўзлаштириб олинган халқ замонавий ижоди 
ва анъанавий маданият кўринишларидан фарқ қиладиган оммавий ижод, санъат, маърифий-
тарғибий фаолият  тахлил қилинган. 

Калит сўз: Маданияти, урбанизация, опера, балет, телерадио, компьютер, оммавий, 
ахборот.

Аннотация: В статье анализируются различные формы современного искусства, 
массового творчества, образовательной и пропагандистской деятельности людей, 
воплощенных в нашей нации.

Ключевые слова: Культура, урбанизация, опера, балет, телерадио, компьютер, массовый, 
информация.

Annotation: The article analyzes the various forms of modern art, mass creativity, educational 
and propaganda activities of people embodied in our nation.

Key words: сulture, urbanizatsion, artistic creativity, opera, ballet, teleradio, computer, mass, 
information.

Халқ замонавий ижоди (маданияти) 
кишиларда замонавий бадиий-эстетик 
қарашларни, қадриятларни шакллантиришни 
назарда тутади. Ушбу ижодий фаолиятнинг 
кўринишлари ва хусусиятлари ҳақида аниқ 
бир тушунчалар шаклланмаган. Бироқ 
ушбу воқеликка В.А.Алимасов маълум бир 
аниқлик киритгандек бўлади. Унинг фикрига 
кўра, “халқ замонавий ижоди” деганда Ўрта 
Осиёнинг Чор Россияси томонидан босиб 
олинганидан кейин халқимиз томонидан 
ўзлаштириб олинган, анъанавий маданият 
кўринишларидан фарқ қиладиган оммавий 
ижод, санъат, маърифий-тарғибий фаолият 
турлари тушунилади. Уларнинг илк 
кўринишлари XIX асрнинг охирларида пайдо 
бўлган, XX асрда эса оммавий воқеликка 
айланган.(1) 

Халқ замонавий ижоди (маданиятига 
опера ва балет, хор, оркестр, жаз, рокн-
ролл, баян, аккардион, пианино, рояль, 

скрипка, гитара, рангли тасвир, графика, 
ҳайкалтарошлик, чеканка, дизайн, илмий-
техника ижоди, кино-фото, телерадио, 
компьютер, театр ва пантомимо, авторлик 
қўшиғи каби санъат турлари киради.

Бироқ халқ замонавий маданияти 
улар билан чекланиб қолмайди. Булардан 
ташқари халқ замонавий маданиятининг 
халқ бадиий ҳаваскорлик ижоди, замонавий 
байрамлар ва томошалар, шаҳар маданияти 
ва урбанизация, илм, фан ва техника, халқ 
таълими ва маорифи, оммавий физкультура 
ва спорт, демократия ва сиёсий маданият, 
ижтимоий-ҳуқуқий, маданият, замонавий дам 
олиш ва ҳордиқ чиқариш, оммавий ахборот 
институтлари, коммуникация ва маданий- 
гуманитар алоқалар, миллий ўзликни англаш 
маданияти каби кўринишларига эътибор 
қаратишни зарур деб хисоблаймиз. Ушбу 
мақолада халқ замонавий маданиятининг 
айрим кўринишларига тўхталиб ўтилди.

УДК: 7.01
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Халқ бадиий ҳаваскорлик ижоди 
ижтимоий-маданий ҳаётимизда кенг ўрин 
олган, кишиларимизнинг бўш вақтларида 
бадиий ижод билан шуғулланишга қаратилган 
фаолиятидир. Ўзбек халқининг объектив ва 
субъектив омиллари боис XX асрда турли 
халқлар билан ўрнатган маданий алоқалари 
бадиий ижод билан шуғулланишни янги 
босқичга кўтарди.

Мустақиллик халқ бадиий 
ҳаваскорлигини халқ маданиятининг том 
маънодаги кўринишига, ҳақиқатан ҳам 
халқ ижодига айлантирди. Иккинчидан, 
ижтимоий-ташкилий нуқтаи назардан истаган 
бир киши бадиий ижод устахонаси, уюшмаси 
очиш ҳуқуқига эга бўлди. Бунга тадбиркорлик 
ва ишбилармонликни ривожлантиришга 
қаратилган махсус қонунлар рухсат беради. 
Демак, хусусий тадбиркорлик асосида бадиий 
ижод билан шуғулланиш ёки уни ёшларга 
ўргатиш мумкин. Учинчидан, хусусий 
тадбиркорлик маданият ўчоқлари тизимини 
кенгайтирди. Масалан, халқ амалий санъати 
билан шуғулланувчи аксарият устахоналар 
фуқароларнинг ҳовлиларида, кичик 
корхоналарда очилган. 

Аҳолининг, айниқса ёш авлоднинг ўсиб 
бораётган маданий-маърифий эхтиёжларини 
қондириш, уларнинг бўш вақтларини 
самарали ва мазмунли ўтказишни ташкил 
этиш мақсадида 2020 йил 26 май куни 
Ўзбекистон Республикасида маданият ва 
санъат соҳасининг жамият ҳаётидаги ўрни 
ва таъсирини янада ошириш чора-тадбирлари 
тўғрисида Ўзбекистон Республикаси 
Президентининг фармони эълон қилинди. 
Бу республикамизда ёшларнинг баркамол, 
комил инсон бўлиб етишишлари йўлида 
амалга оширилаётган саъйи ҳаракатларнинг, 
қолаверса халқ замонавий маданиятининг 
ривожига қаратилаётган эътиборнинг 
ёрқин наъмунасидир. Президентимиз тўғри 
таъкидлаганидек: маърифат ва маданият 
муассасаларининг моддий-техника базасини 
мустаҳкамлаш, “инсоннинг тўлақонли ҳаёти 
учун ниҳоятда зарур бўлган мактаблар, 
кутубхоналар, театр ва бошқа маданият 

ўчоқларини кўпайтириш, уларнинг 
шароитини яхшилаш” зарур (2).

Мустақиллик йилларида халқимизнинг 
руҳини, ўзлигини англашга қаратилган саъй-
ҳаракатларини, туб ўзгаришларга нисбатан 
фаоллигини қўллаб-қувватлаш оммавий-
бадиий воситалардан кенг фойдаланишни 
тақозо этди. Бир онга бўлса-да, кишиларни 
дунё ташвишларидан халос қилиб, улар 
қалбида ҳаётга, келажакка оптимизм билан 
қараш туйғусини уйғотиш лозим эди. Бундай 
вазифани байрам ва томошалар бажаради. 
Замонавий байрамлар ва томошалар энг 
аввало давр билан, ижтимоий ҳаётда 
рўй бераётган ўзгаришлар билан бирга 
юзага келади. Ўз даврининг бадиий-
эстетик эҳтиёжларига жавоб бераолган 
тадбирларгина замонавийдир. У.Ҳ.Қорабоев 
ёзганидек “Янги давр, янги мазмун ва янги 
шакл, анъаналарнинг пайдо бўлиши мустақил 
ҳаётнинг қувончли дақиқаларини тантана 
қилишга имкон берадиган янги тадбир-
байрамлар яратишни тақозо этади. Жумладан, 
истиқлолни шарафлайдиган “Мустақиллик 
байрами”,  ҳаётимизнинг бош қонунини 
тарғиб этадиган “Конституция куни” расмий 
байрам сифатида нишонланадиган бўлди. 
Эндиликда келажак авлодни тарбиялашда 
алоҳида роль ўйнаётган шарафли касб эгалари 
меҳнатини улуғлайдиган “Ўқитувчилар ва 
мураббийлар куни”, ўтган аждодлар ёдини 
эсга олишга бағишланган “Хотира ва қадрлаш 
куни” мамлакатимизда кенг нишонланмоқда.” 
(3)

Замонавий маданий ҳаётни оммавий 
ахборот институтлари, коммуникация ва 
маданий гуманитар алоқаларсиз тасаввур 
этиш қийин. Оммавий ахборот институтлари 
(радио, телевидение, газета ва журналлар, 
агентликлар, телефон алоқа тармоқлари 
ва б.)нинг ижтимоий-маданий ҳаётда:  
а) информация майдонини яратиш; 
б) маданий-гуманитар алоқаларнинг 
узлуксизлигини таъминлаш; в) фуқа-
роларнинг, жамиятнинг ахборот эҳтиёжларини 
қондириш; г) фуқароларнинг интеллектуал 
қобилиятларини ўстиришга ёрдамлашиш;  
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е) дам олиш ва ҳордиқ чиқаришни уюштириш 
каби функцияларни бажариши орқали халқ 
ҳаётига, турмушига, онгига таъсир этади.

Республикамизда амалга оширилаётган 
демократик ўзгаришлар ҳам ушбу 
институтларнинг фаолияти билан боғлиқдир. 
Конституцион нуқтаи назардан улар 
фуқароларда сўз эркинлигини, плюрализмни 
ривожлантиришга, халқ ҳокимиятини 
мустаҳкамлашга, бошқариш устидан 
ижтимоий назоратни ўрнатишга, хуллас, 
сиёсий маданиятнинг шаклланишига 
қаратилгандир. Шунинг учун ҳам улар 
“тўртинчи ҳокимият” номини олган.

Маданий гуманитар алоқалар 
маданиятлараро ва давлатлараро 
интеграцияни чуқурлаштириш омилидир. 
Бугун глобаллашиб бораётган дунё ушбу 
алоқаларни нафақат кенгайтиришни, 
шу билан бирга маданийлаштириш, 
инсонийлаштиришни талаб этади.

Мустақиллик Ўзбекистон 
Республикасини халқаро муносабатларнинг 
субъекти сифатида дунё билан миллий 
манфаатларига мос алоқалар ўрнатишга 
имкон бердики, улар ичида маданий-
гуманитар алоқалар муҳим ўрин тутади. 
Бу борада Республикамизда ЮНЕСКО 
ташкилотининг ваколатхонаси очилгани, 
Ўзбекистоннинг инсон ҳуқуқларига оид БМТ 
энг муҳим ҳужжатларига имзо чекканини 
эслаш ўринлидир.

Халқ маданиятининг ривожланиши 
ва жаҳон цивилизацияси билан ҳамкорлиги 
шаҳар маданияти, урбанизацияси орқали 
содир бўлмоқда. 

Урбанизация, яъни илмий-техник 

кашфиётлардан турмушда, оилада кенг 
фойдаланиш шаҳар маданиятининг 
характерли жиҳатларидир. Қулайлик, 
комфорт, юқори маиший хизмат турларидан 
фойдаланиш оддий реаллик бўлиб 
бормоқдаки, улар шаҳар маданиятида жаҳон 
андозаларига мос ўзгаришлар бўлаётганидан 
далолат беради.

Ижтимоий-маданий ҳаётдаги барча 
ўзгаришлар аввал шаҳарда пайдо бўлиб, аста-
секин туманларга, қишлоқларга тарқалади.

Мустақиллик йилларида шаҳарлар 
инфратузилмалари, аҳоли тизими, ички 
ва ташқи миграция оқими, маданий 
бойликлардан фойдаланиш кўлами 
тубдан ўзгарди. Шаҳарларнинг ташқи 
кўринишида, архитектурасида бетакрорлик, 
ўзига хослик шаклланмоқда. Хусусий уй-
иншоотлар қурилишидаги ранг-баранглик, 
индувидуаллик ҳар бир шаҳар муҳитига 
ўзига хослик бахш этмоқда. Айниқса 
Тошкент шаҳри беқиёс даражада ўзгариб, 
янгиланиб бормоқда. Иншоотлар миллий 
меморчилик анъаналари ва замонавий 
шаҳарсозликнинг энг юксак талаблари 
асосида қад кўтармоқда. Уларнинг атрофи 
кўкаламзорлаштирилаётгани, яъни ланшафт 
дизайни худудлар қиёфасига ўзгача чирой ва 
тароват бахш этмоқда. Рангли ва мусиқали 
фавворалар эса инсон кайфиятини кўтариб 
эстетик завқ бағишлайди. Фавворалар 
юртимизнинг тинчлиги, кўнгиллар 
хотиржамлигидан далолатдир. Зеро тинчлик, 
хотиржамлик хукм сурган юртдагина халқ 
бунёдкорлик ишларига қодир бўлади.
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МИЛЛИЙ ЛИБОСЛАР ТАРИХИЙ-МАЪНАВИЙ 
ҲОДИСА СИФАТИДА

Сайёра САИДОВА, 
Камолиддин Беҳзод номидаги

 Миллий рассомлик ва дизайн институти
Санъатшунослик факультети декани,

доцент.  

Аннотация: Мақолада бугунги кун ёшларини, яъни йигит ва қизларни мода оламига 
шиддат билан шўнғиб бораётган бир пайтда , уларда кийиниш маданиятини сингдиришга 
қаратилган.  Бундан ташқари, ёшларни аҳлоқий ва нафосат тарбиясида либос дизайни ва 
услуб (стиль)ларнинг ўзига хос хусусиятлари, психик таъсири ва аҳамиятини аниқлаш, инсон 
камолотида миллий ва замонавий либосларнинг инсон дунёқараши ва хулқ-атвор нормаларига 
ижобий ёки салбий таъсир кўрсатиши ҳамда орттирилган тажрибалардан фойдаланиш 
каби қатор масалалар ёритиб берилган. 

 Калит сўзлар: миллий либослар, рамзлар, анъана, урф-одат, дизайн.
Аннотация: Статья направлена на привитие культуры одежды современной молодежи, 

т.е. мальчикам и девочкам, в то время, когда они стремительно погружаются в мир моды. 
К роме того, выявлены специфические особенности, умственное влияние и важность 
дизайна и стиля одежды в моральном и сложном образовании молодежи, положительное 
или отрицательное влияние национальной и современной одежды на мировоззрение и нормы 
поведения человека, а также использование опыта. проблемы выделены. 

Ключевые слова: национальные костюмы, символы, традиции, обычаи, дизайн.
Annotation: Today, the role and significance of clothing design and its features in the development 

of our youth as fully mature and versatile people, in the formation of their spiritual and cultural 
worldview, and also in a sense influencing their moral education, are incomparable. The article is 
aimed at instilling a clothing culture of modern youth, i.e. boys and girls, at a time when they are 
rapidly immersed in the world of fashion. In addition, the specific features, mental influence and the 
importance of design and style of clothing in the moral and complex education of young people, the 
positive or negative influence of national and modern clothing on the worldview and norms of human 
behavior, as well as the use of experience are revealed. problems are highlighted.

Key words: national costumes, symbols, traditions, customs, design.

Маьлумки, инсонни либосларсиз 
тасаввур этиб бўлмайди. Тарихий жараёнда 
инсон ривожланади ва у билан биргаликда 
унинг либослари ҳам тараққий этди. 
Инсоннинг маънавий дунёсини камол топиши, 
эстетик дидини ўсиши натижасида, унинг 
либоси нафақат моддий, балки маънавий 
бадиий эҳтиёжларини қондиришга хизмат 
қиладиган бўлди. Либослар инсон маданияти 
ривожланишининг кўзгусига айланди. 
Ҳозирги даврда либосларнинг кўпроқ, моддий 
негизи эмас, маънавий бадиий хусусиятлари 
муҳим аҳамият касб этмоқда.

Миллий қадриятлар тикланаётган 
ҳозирги даврда миллий либосларнинг ҳам 
тикланишига катта эҳтиёж туғилмоқда. 
Миллий либослар ривожланиши учун катта 
зарурат бўлсада, бироқ амалиётда миллатимиз 
вакилларининг бу борадаги эҳтиёжлари 
қондирилмай келмоқда. Аҳоли, айниқса 
ёшлар миллий либосларга кам эьтибор 
қаратаётганлиги сабабли ҳорижий либослар 
модасига берилиб кетмоқда. Бу эса, миллий 
қиёфамизнинг шаклланишига салбий таъсир 
кўрсатмоқда. Бу борадаги муаммоларни 

УДК: 7.08
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ҳал қилиш учун миллий либослар яратиш 
назариясига ва амалиётига катта эътибор 
бериш зарур бўлмоқда.

Миллий либосни ривожлантириш учун 
эса энг аввало, аждодларимиз томонидан 
яратилган рамзларни ва унинг фалсафий 
маънавий мазмунини чуқур ўрганиш лозим.

Жаҳон маданиятининг бугунги 
тараққиётига Шарқ халқларининг, жумладан 
бизнинг туркий халқларнинг маданияти 
санъати пойдевор бўлганлиги ҳеч кимга сир 
эмас. Аммо биз ана шу маданий — маьнавий 
хазинамиз ҳақида тўлиқ маълумотга эга 
эмасмиз. Маълумки, бунинг боиси шу пайтга 
қадар ҳалқимизнинг жаҳон тараққиётида 
тутган ўрни, тарихий — илмий, фалсафий ва 
маданий бойликлари камситилиб ёки бўлмаса 
бир ёқлама ёритилиб келганлигидир.

Ўзбекистоннинг мустақилликка 
эришуви миллий маданиятимиз тарихини 
ўрганишга, халқимизнинг тафаккур 
даражасини ҳаёт тарзининг ойнаси бўлмиш 
қадриятларимизни, урф-одатларимизни, 
тарихимизни, фалсафий меросимизни 
ўрганишга шароит туғдирди. Ўзининг 
кимлигини англаган миллатгина миллат 
бўлади. Бугун амалга оширилиши 
мўлжалланаётган миллий мафкура ғоясининг 
мақсади ҳам ана шу том маънода ўзини англаш 
орқали ёш авлодда миллий ғурур, ўтмиш 
авлодлар хизматига ҳурмат-эътибор, Ватанга 
мухаббат туйғуларини шакллантиришдир.

Миллий либослар, уларнинг шакллари, 
улардаги рамзлар халқнинг фақат урф-одати 
ёки яшаётган ҳудудининг иқлими эҳтиёжи 
туфайлигина юзага келган маданий ҳодиса 
бўлибгина қолмайди. Ҳар бир миллатнинг 
либосига у минг йиллардан буён босиб 
ўтаётган йўлнинг, диний эътиқоднинг, 
тафаккур тарзининг, дунё ва инсон хақидаги 
фалсафий тушунчаларининг табиат 
ҳодисалари ҳақидаги хулосаларининг, 
атрофини ўраб турган ҳайвонот ва ўсимликлар 
дунёсининг, афсона ва ривоятларининг 
ойнаси сифатида қаралмоги керак ва нуқтаи 
назардан ўрганилмоғи керак.

Дунёдаги ҳар бир ашёнинг зоҳирий 
(ташқи) ва ботиний (ички) маъноси бор. 

Шунингдек, миллий либосларининг ҳам. 
Айниқса, ундаги шакллар-рамзларнинг ҳам. 
Ана шу маънолар сари борилса, улардаги 
моҳиятга назар ташланса миллатнинг ўзлиги, 
маънавий қиёфаси англанади ва бу англаш 
умуман инсонни англаш. Инсон ва жамият, 
инсон ва табиат, инсон ва худо сингари 
азалий ва абадий фалсафий масалалар ечими 
томон етаклайди. Холбуки аксарият Ғарб 
ва рус санъатшунослари бизнинг миллий 
либосларимиз ва ундаги рамзларнинг 
фақат зоҳирий шакли ҳақида мулоҳаза 
юритиб келдилар. Баъзан экзетик бир ашё 
сифатида қараб бир ёқлама таърифладилар. 
Бундай енгил ва нописанд муносабатнинг 
замирида миллатимизга булган муносабат 
ҳам акс этар эди. Шунинг учун ҳам бутун 
биз ўз меросимизга, аждодларимизнинг 
ҳаётий ақидаларига, урф-одатларига, бизга 
қолдирган илмий ва маданий бойликларига 
бошқача назардан қараш, хулосалар 
чиқариш зарурати туғилган. Бу эса бутун 
дунё дарвозалари очилган айни пайтда ва 
дунё дарвозалари янада кенгроқ очиладиган 
келажакда ташқи таъсирлар натижасида 
миллат ўз қиёфасини йўқотмаслиги, 
маънавий илдизларини сақлаб қолиши учун 
ўта зарурдир.

Эътибор берадиган бўлсак, ўзбек 
санъати миллий анъана ва замонавий 
йўналишларни ўзида мужассам этган ўзига 
хос ва бетакрор услуби билан ажралиб 
туради. Мамлакатимиз дизайнерлари ўз 
ишларида анъанавий матолар, шу жумладан, 
беқасам, шойи, хонатлас, зарбоф ва бахмал 
газламалардан кенг фойдаланган ҳолда, 
уларни кашталар билан безамоқда ҳамда 
шу тариқа ёрқин рангларга бой шарқона 
санъатнинг гўзал намуналарини яратмоқда. 
Модельерларимиз фаолиятига янада мазмун 
киритишда турли ихтисосликлар вакиллари 
бўлган олимлар ёрдам бермоқда. Улар 
газламаларни чидамли, тоза ва ёрқин ранглар 
билан безашнинг қадимий услубларини 
тикламоқда ва янгиларини кашф этмоқда, 
табиий тола хусусиятларини сақлаш 
усулларини ишлаб чиқмоқда, тўқимачилик 
маҳсулотлари, трикотаж ва шойи буюмлар 
ишлаб чиқаришни такомиллаштирмоқда.
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Ўзбекистонда либос санъати ривожига 
асосий эътибор қаратилаётган бир пайтда, 
унинг инсон психикасига ҳамда тарбиявий 
жараёнларга таъсири масаласи эътибордан 
четда қолмаслиги муҳимдир. Ҳозирги 
кунда республикада модельер рассомлар 
гуруҳи уларнинг санъатида  индивидуал 
ҳусусиятлари касб этмокда. Улар бу соҳани 
юксак даражага кўтариш, халқ либосларини 
бой анъаналарга йўналтириб, қизиқишларини 
қайтадан тиклашга интилмокдалар. Ўрта 
асрларда Бухоро ва Самарқанд ўз матолари, 
заргарлик буюмлари, ажойиб либослари 
билан машҳур бўлган йирик маданият 
марказларидан бири ҳисобланиб, Марказий 
Осиё минтақасида модаларни оммавий тус 
олишига асосий ўрин тутган. 

Инсоннинг, уни ўраб турган муҳит, 
жисмларга бўлган турли хоҳишлари эътиборга 
олиниб, дизайннинг ривожланишига давлат 
миқёсида катта йўл очилди ва имкониятлар 
яратилди. Ўз навбатида бадиий таълим 
тизимини ислоҳ этишни, унинг маъсулиятни 
ҳис килишни кўп маротаба такрорлаймиз. 
Соҳада ўтган йиллар давомида кўплаб ишлар 
амалга оширилгани ҳолда бугунги кунда 
ечимини кутаётган қатор муаммолар ҳам 
мавжудлиги кўзга ташланмоқда. Жумладан 
булар:

- дизайн таълимини жахон таълим 
стандартлари даражасига етказиш, чет 
мамлакатлардаги дизайн йуналишидаги 
олийгоҳлар билан ҳамкорликни янада кенг 
миқёсларда амалга ошириш;

- либос дизайнининг замон талабларига 
жавоб берадиган янги кўринишини яратиш;

- дарс жараёнида ижод психологиясига 
кириш;

- бўлажак педагог-дизайнерлар 
томонидан ҳам замонавий, ҳам миллий 
либосларнинг ўзига хос хусусиятларини 
инсониятга таъсири, уларни безашда турли 
безак ва услубларини таҳлил этиб, либос 
дизайнини бугунгача бўлган ривожланиш 
тарихини ўргатишда уларга қўйиладиган 
умумий талаблар билан таништириш ва 
шу талаблар асосида янги либос дизайнида 

миллий характер ва хусусиятни, латофат 
ва назокатни, ор-номус ва ҳаёни ўзида акс 
этган либос намуналарини ишлаб чиқишни 
ўргатишдан иборат. 

Шунингдек, Ўзбек халқининг 
анъанавий кийимлари моддий маданиятнинг 
бир қисмини ташкил этиб, ўзбек халқининг 
миллий хусусиятлари, урф одатлари ҳамда 
эстетик дидини намоён этган. Ўзбек 
халқининг аньанавий кийимлари бошқа 
миллат кийимларидан ўзига хос томонлари 
билан ажралиб туради. Бошқа халқ кийимлари 
сингари ўзбек халқ аньанавий кийимлари 
узоқ тарихий жараёнлар давомида, ижтимоий-
иқтисодий ривожланиш ҳамда урф-одат, 
маросим, анъаналар таъсирида даврлар ўтиши 
давомида ўзига хос хусусиятда шаклланиб, 
ривожланиб келган. 

Ўрта Осиё халқларининг миллий 
кийимларига бағишланган илмий 
ишлар билан таниқли этнограф олимлар 
О.А.Сухарева, П.Н.Лобачева, М.В.Горелик, 
М.А.Бикжанова кабилар шуғулланганлар. 
Элшунос олим О.А.Сухарева таъбири билан 
айтганда: “Кийимнинг юзага келиши ва 
турларининг кўпайишида кишиларнинг 
яшаш тарзи, меҳнати ва иқлим шароитидан 
ташқари уларнинг маданий ривожланиши, 
эстетик дидларининг ўсиши ҳам асосий 
омиллардандир” 1. (2) 

Н.П.Лабачева Марказий Осиё халқлари 
кийимлари тарихидаги қадимий анъаналарни 
таҳлил этиб, булар жуда узоқ замонлардан 
буён сақланиб келган аёллар ва эркаклар 
кийими шаклан бир хил кўринишда, деб 
ҳисоблайди. Олима Ўрта Осиё обидаларида 
сақланиб қолган деворий суратларни 
мутахассис – этнограф (элшунос) сифатида 
ғоят батафсил тадқиқ этганини эътироф этиб 
ўтиш жоиздир.

Кийимнинг асосий вазифаси баданни 
ҳар қандай ҳавф-хатар, иссиқ, совуқдан 
ҳимоя қилишдир. Шунингдек, инсонларни 
жисмоний ва жинсий айириш ҳамда эстетик 
безак бериш каби вазифаларни бажарган. 

Кийимлар даврлар ўтиши билан, 
ижтимоий сиёсий ривожланиш жараёнида 
ўзига хос тарзда ривожланиб боради. Бу эса 
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этнограф олимлардан кийимлар тарихини 
ўрганиш ва уни ёритишда маъсулият талаб 
этади. Чунки халқларнинг этник таркибини 
ўрганишда ҳамда илмий асосланишда 
кийимларнинг даврлар ўтишига қарамасдан 
ўз миллийлигини сақлаб қолганлиги ўзига 
хос ўринга эга.

Юқорида келтирилган муаммоларни 
бартараф этиш йўлларини излаб топиш ва 
санаб ўтилган масалаларни тезроқ ҳаётга 

Адабиётлар рўйхати:

1. Ўзбекистонда либос санъати. «Санъат» журнали. 1999/2. 25 бет.
2. Сухарева О.А. Вопросы изучения костюма народов Средней Азии. // Костюм народов 

Средней Азии. Москва,  “Наука”, 1970.

тадбиқ этиш дизайн йўналишидаги касб-
ҳунар коллежлари ва олий ўқув юртлари 
олдида турган энг долзарб вазифалари 
қаторидан ўрин олиши даркор.

Бу эса дизайн санъатининг сир-
синоатларини чуқур ўрганиб, юртимиз 
келажаги бўлган ёшларнинг маънавий, 
маданий шаклланишида асосий омил бўлиб 
хизмат қилади. 

ЛАНДШАФТ ДИЗАЙНИ ВОСИТАЛАРИ ЁРДАМИДА 
ЭКОЛОГИК ҲОЛАТНИ ЯХШИЛАШ

Ойбек КАСИМОВ,
Камолиддин Беҳзод номидаги

 Миллий рассомлик ва дизайн институти
“Дизайн” кафедраси доценти

Аннотация: Ушбу мақолада атроф муҳитга бўлган эътибор қадим замонлардан бери 
инсонларни қизиқтириб келгани, хар хил даврларда аниқ ёндашувлар, фаразлар мавжудлиги, 
айниқса замонавий ландшафт дизайнини ташкил қилишда ландшафт дизайн воситаларини 
ўзига хос ҳусусиятлари ва улар ёрдамида аҳоли турмуш тарзини, экологияни яхшилаш ҳақида 
маълумот, таклифлар кўриб чиқилган.

Калит сўзлар: ландшафт, ирригация, прогрессив, дарахт тожлари.
Annotation: Improvement of the living environment, the cardinal change of life conditions of 

population have been one of the most pressing problems. In article reflected the real-life problems 
with attention to every small detail. 

Key words: landscape, irrigation, progressive, tree crowns.
Аннотация: На этой статье рассматривается улучшение жилой среды, кардинальные 

изменения условий жизни населения являются одной из наиболее актуальных проблем. В 
статье отражены открытые, реальные и жизненные проблемы со вниманием на каждую 
маленькую деталь. 

Ключевые слова: ландшафт, ирригация, прогрессия, кроны деревьев.

УДК: 7.03.312
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Инсоният боғлар ва парклар яратиш, ўз 
уйи атрофи, шаҳар муҳитини шакллантириш, 
яшил ободончилик билан жуда қадим 
замонлардан буён шуғулланиб келади. Турли 
халқлар, мамлакатлар ландшафтни ўз даври 
илм-фан, техника ютуқлари, маънавий-
маданий удумлари ва мафкуравий қарашлари 
асосида ривожлантирганлар. Меъморий 
муҳит, боғ-роғлар яратилишида диний-
фалсафий қарашлар ҳам ўз ўрнида ғоявий 
таянч сифатида хизмат қилган. 

Ерни (Аллоҳ хайрли ишларга) яроқли 
қилиб қўйгандан кейин, (унда) бузғунчилик 
қилмангиз! Унга (Аллоҳга) ҳам қўрқинч ва 
ҳам умид билан дуо қилингиз! Аллоҳнинг 
раҳмати эзгу иш қилувчиларга яқиндир. (1) 
Ўтмишда аждодларимиз ландшафт борасида 
юксак эстетик дид соҳиблари бўлган. Ўрта 
асрларда боғлардан кўпроқ фойда олиш 
мақсадларида фойдаланиб, уларда доривор 
гиёҳлар, узумзорлар ва бошқа мевазор боғлар 
яратилишига эътибор қаратилган.

Гармсерий ва сардсерий мевалар Қобул 
тавобиида кўптур ва ёвуқтур. Қобул ва 
кентларида сардсерий мевалардин узум ва 

анор ва ўрук ва олма ва биҳи ва амруд ва 
шафтолу ваолу ва санжид ва бодом ва янғоқ 
кўптур. Мен олу-болу ниҳолини келтуруб 
эктурубман, яхши олу-болулар бўлди ва 
ҳануз тараққийда эди. (2)

...Яна бири бор унчалик чиройли эмас, 
меваси узумга ўхшаб кетади. Аммо мазаси 
жуда ширин. Яна бири қумракдир. Беш 
томони бор, катталиги ғайлонага ўхшайди, 
унинг узунлиги 4 ангуий бўлиб пишади. 
Бунинг ҳам данаги йўқ. Агар есангиз жуда 
аччиқ бўлади. (ўнг тарафдаги расм ёзувлари)

Ўша даврларда ҳам шаҳарсозликда 
фақатгина иморат қурилиши эмас 
балки, боғдорчилик, ободонлаштириш, 
кўкаламзорлаштириш, ирригация масалалари 
билан жиддий шуғулланганлар. Хар хил 
турдаги ўсимликлар, гулларни етиштириш, 
суғориш, кўпайтириш, янги навлар олишга 
ҳам алоҳида аҳамият қаратилиб, инсонлар 
ҳаётини яхшилашда тизимли, комплекс 
ёндашув амалга оширилган.

Замонавий шаҳарсозликда, архитектура 
ва ландшафтни бир бутун лойиҳалаш 
шаҳарларни барпо қилишда энг олий талаб 

Одинапурдаги Бобур яратган боғ.  Жоман ва қумрак дарахтлари
“Боғи-Вафо” манзараси
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бўлиб, глобал муаммолардан бири-инсонлар 
атроф муҳитини яхшилаш, соғлом ҳамда 
қулай шарт-шароитларни ташкил қилишдан 
иборат. Ушбу муаммони ҳал қилишда 
меъморчилик, режалаштириш, муҳандислик 
ва биологик характердаги кенг кўламли 
масалаларни қамраб оладиган яшил ҳудудлар 
қурилиши муҳим ўринни эгаллайди, уларнинг 
ижодий ечимида кўплаб илмий-тадқиқот ва 
лойиҳалаш ташкилотлари ходимлари бош 
қотириб келмоқдалар. 

Буларнинг натижаси ўлароқ изланишлар 
ва прогрессив дизайн ечимлари яшил 
ҳудудларни ташкил қилиш амалиётида 
мувоффақиятли тадбиқ этилмоқда. Яшил 
ҳудудлар шамол кучини пасайтириш, 
иссиқликни тартибга солиш, ҳавони тозалаш 
ва намлаш, инсон танаси ва руҳиятига 
ижобий таъсир этиш хусусиятига эга. 
Ўсимликлар турли хил шакллар, ранглар 
ва тўқималарга эга. Шарсимон, пирамидал 
ва бошқа кўплаб дарахтлар ва буталар 
шакллари; дағал, силлиқ, ялтироқ ёки майда, 
йирик тўқималарга, япроқларга эга. Гуллар 
магистралларнинг энг бой ранг палитраси 
бўлиб, бу ўсимликларнинг барча декоратив 
хусусиятлари шаҳар меъморчилигини ҳал 
қилиш воситаларидан бири сифатида кенг 
имкониятларни очиб беради.

Денгиз, дарё, ботқоқликларни 
йўқлиги Ўзбекистон иқлимини ёзда 
жуда иссиқ бўлишига олиб келади. 
Қуёш радиациясининг интенсивлиги ва 
давомийлигини аниқлайдиган қуёшнинг 
баландлиги ва булутли қатлами; шамол 
йўналиши, атмосфера босими – буларнинг 
барчаси биргаликда маълум бир ҳудуднинг 
иқлимини тавсифлайди.

Инсон танасига иқлим ва микроиқлим, 
меҳнат ва ҳаётнинг санитария-гигиена 
шароитлари бевосита таъсир қилади. Унинг 
иссиқлик изоляцияси иссиқлик режими, 
намлиги ва ҳаво ҳаракатланиш даражаси 
билан белгиланади. Ушбу кўрсаткичлардан 
бирининг аҳамиятсиз ўзгариши ҳам 
иссиқлик изоляциясини сезиларли даражада 
ўзгартириши мумкин. (3).

Шимолда қуёшнинг давомийлиги 
йилига 2500-2800 соатга, жанубда 
эса 3000-3100 соатга етади. Қуёш 
нурланиши шимолда 130, жанубда йилига  
160 ккал / 2 см. Aтмосфера харакатланиши 
Ўзбекистонда иқлим шаклланишида 
муҳим рол ўйнайди. Буни биз Россия 
мутахассисларининг тажрибасидан 
солиштиришимиз мумкин. Қуёшнинг 
давомийлиги йилига Тошкент шаҳри учун 
2889 соатига, Термиз шаҳри эса 3059 соатига 
деб белгиланган. Бундан ташқари қуёш 
нурланиши ердаги рельеф жойлашувига ҳам 
боғлиқ бўлади. Қуёшга қараган қияликлар, 
тўғридан-тўғри қуёш нурлари тушиш 
бурчаги текис ҳудудлардан каттароқдир. 
Ўсимликларни сони кўп бўлиши ёзда иссиқлик 
даражасини камайтиради, қишда эса акси 
кўпайтиради. Рус олимлари А.М.Издебский, 
Н.М.Анастасьев, М.К.Харахинов, 
Л.О.Машинскийлар ҳам буни исботлаган. 

Бундан ташқари майдонда ишлатилган 
хом-ашёлар қуёш нурини хар хил даражада 
қайтаради. Ёз ойларининг қуёшли кунларида 
кузатилган ҳаво ҳарорати ва сиртларнинг 
ҳар хил кўрсаткичлари бунга мисол бўла 
олади. Масалан чим ёки сунъий майса 
(газон) ҳаво хароратини энг кўп ўзига қабул 
қиладиган, ташқарига қайтармайдиган 
восита ҳисобланади. Майдон йўлакларидаги 
ташқи юза ёғоч ёки қизил ғишт ишлатилган 
бўлса, иссиқликни қайтариш даражаси жуда 
паст бўлиб, улардан бемалол фойдаланиш 
мумкин. Агар тошли йўл ёки асфальт бўлса, 
иссиқликни қайтариш даражаси энг юқори 
бўлиб, ушбу майдонга келган болалар 
майдонни тез тарк этадилар. 

Тошкент шаҳарсозлик марказий 
илмий-тадқиқот институти томонидан 
1974 йилда ўтказилган махсус тадқиқотлар 
жараёнида баъзи кўрсаткичлар олинган.
Тадқиқотлар натижасида тўғридан-тўғри 
қуёш нурланишини узатиш қобилиятига кўра 
дарахт тож (крон)ларининг қуйидаги таснифи 
аниқланган. 

Ўта зич тожлар: от каштани, дала 
чинори.
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Зич тожлар: шарқий биота, инглиз 
эмани, пекан, шарқ чинори, терак, америка 
ясени.

Ўрта зичлик: Виргиния можжевельниги, 
уч тиконли Гледичия, Совун дарахти, Ёнғоқ, 
Япон Сафораси.

Кам зичлик: Ланкаран акацияси, гўзал 
Катальпа. Демак, дарахтлар баргларини 
хажми қанча катта ва зич бўлса, уларнинг 
альбедо кўрсаткичи шунча баланд бўлади. 

Дарахтлар ва буталар, ўтлар ва гуллар 
баргларининг буғланиб кетадиган юзаси ушбу 
ўсимлик билан банд бўлган тупроқ юзаси 
майдонидан 20 баравар ва ундан каттароқдир. 
Шунинг учун ҳудудни ободонлаштириш 
ҳавонинг намлигини ошириши мумкин. 

Шаҳарлар атмосферасини ифлос-
ланишида ишлаб чиқариш корхоналари, 
сувдан нотўғри фойдаланиш, чиқиндиларни 
эътиборсиз қолдириш каби қатор сабабларни 
келтириш мумкин. Чанг, тутун, газ булар 
ҳавони ифлосланишига олиб келувчи омиллар 
ҳисобланади. Чанг, тутун, газ тўғридан-
тўғри қуёш нурланишининг интенсивлигини 
пасайтиради ва бу фойдали албатта, лекин, 
иккинчи томондан, инсон танаси учун қуёш 
спектрида энг муҳим бўлган ультрабинафша 
нурлар миқдорини ҳам камайтиради. Чанг 
билан курашувчи дарахт ва буталар аҳоли 
учун салқин жойларни ҳам ташкил қилишда 
катта ёрдам беради. Дарахтлардан: Тукли 
қарағай, дағал тукли қарағай, оқ тол, кумуш 
чинор, канада тераги, туркистон тераги 
бўлса буталардан эса: Аморфа, бирючина, 
бузина красная, лох усколистный, сирень 
обыкновенный ларни тавсия қилишимиз 
мумкин.

Дарахт ва буталарнинг барглари чанг 
аккумулятори ҳисобланади. Бундан ташқари 
дарахт, буталар шовқинни камайтиришда 
фойдаланиш мумкин бўлган воситадир. 
Шаҳар шовқини инсонлар ҳаётини  
8-12 йилгача камайтириши мумкин. 
“Шовқин - бу замонавий дунёдаги фалокат 
ва цивилизациянинг қирувчи маҳсулоти; у 
ҳар куни бизнинг ҳаётимизга тобора кўпроқ 
ҳужум қилмоқда”. – деб ёзади “Курьер 
ЮНЕСКО” журналида. (5) Тошкент Сити 2020 йил муаллиф фотосуратлари
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Яшил ҳудудларни ташкил қилиш 
билан биз микрорайонлардаги жамоат ва 
турар жой биноларини ягона ансамбльга 
бирлаштиришимиз мумкин.

Шаҳарни сув иншооти билан қўшиб 
лойиҳалашнинг ягона тизими шаҳарнинг 
барча меъморий кўринишини юмшатади, 
унга ранг-баранглик беради. Шаҳарнинг 
ҳажмли-фазовий кўринишини - унинг 
силуетини яратишда атроф муҳит дизайнини 
аҳамияти ҳам катта. Катта ва кичик 
кўринишидаги яшил бўшлиқлар, шунингдек 
кўчалар ва майдонларда, кварталларда 
ва микрорайонларда чизиқли ва гуруҳли 
композициялар, шаҳарнинг фазовий ечимига 
ранг-баранглик ва таъсирчанлик қўшиши 
мумкин. 

Яшил ўсимликлар фақатгина эстетик 
завқ бериб қолмай балки, психологик маъно 
ҳам беради. Рангларнинг хилма-хиллиги, 
гуллар ифори, баргларнинг шитирлаши-
буларнинг ҳаммаси микроиқлимга қўшилиб, 
инсон онгига, кайфиятига асаб тизимига 
ижобий таъсир кўрсатади. Бундан ташқари 
улар йўл ва йўлакларни визуал кўришда бир-
биридан ажратиб беради.

1980 йилларгача дарахт ва буталарни 
экишда қалин экиш методи ишлатилган, бу 
ҳам айрим ҳолатларда рухсат этилган. Қалин 
экиш методи на гигиеник ва на декоратив 
натижани берган. Бир неча йиллар қаровсиз 
қолдирилган, яъни ўсиш жараёнини ўз ҳолига 
ташлаб қўйилган. (6) Ўша даврда шундай 
бўлиниш қабул қилинган; белгиланган 
ҳудуднинг 100% дан 10% қурилиш учун 
ажратилган бўлса, йўлак ва майдонлар 
учун 25.5%, экин ва сув майдонига 64.5% 
ажратилган. 1 гектар майдонга 294 та дарахт, 
829 та буталар экилган. Албатта, ушбу 
бўлиниш иссиқ ва шамол кучли бўлган 
ўлкалар учун белгиланган. Майдоннинг 75% 
ни кўкаламзорлаштиришга ажратилса, 1 
нафар одам учун 2.25 кв.м тўғри келади. 

Майдонга экилаётган дарахт, бута 
ва гулларнинг барги ёки меваси болалар 
учун захарли, тиконли бўлмаслиги керак. 
Микрорайон ва кварталларни шундай 

ташкил қилиш керакки, бунда ҳудуддаги 
барча иншоот ва майдонлар бир – бири 
билан боғлаш йўлаклари орқали қулай 
алоқа ўрнатган бўлиши керак. Турар жой 
подъезлари, автотурар жой (гараж), чиқинди 
йиғиш жойлари, мактаб, боғча, стадион, 
дўконлар шулар жумласидандир. Энг муҳими 

-кўкаламзорлаштириш орқали турар 
жой ҳудудини чанг ва шовқиндан ҳимоя 
қилиш:

-турли хил мақсадларга хизмат қилувчи 
майдонларни бир-биридан ажратишда дарахт 
ва буталардан фойдаланиш; 

-майдонларни эркин манзарали 
режалаштиришда дарахт, бута ва гуллардан 
фойдаланган ҳолда гўзал композицияни 
ташкил қилиш;

-аҳоли дам олиши учун очиқ ва 
ёпиқ жойларни ташкил қилиш каби қатор 
масалалардан иборат.

Хулоса ўрнида шуни айтиш мумкинки, 
Ўзбекистон ҳудудида дарахт, бута, гулларни 
сон жихатидан кўпроқ экиш тавсия этилади. 
Ҳар қандай мамлакат тараққиёти унинг 
қишлоқ ва шаҳарларини ободонлигига, 
манзараларининг маданий жиҳатдан яхши 
ташкил этилганлигига, йўл ва гўшаларининг 
равонлиги, хушманзаралилигига қараб 
баҳоланади. Бунга мамлакатимиздаги барча 
шаҳарларнинг қайта қурилаётганлиги, 
қишлоқ аҳоли пунктларида намунавий турар 
жой қурилишларининг кенг кўламда амалга 
оширилаётлиги ва шу каби йирик ислоҳотлар 
жадал равишда ҳаётга тадбиқ этилаётганлиги 
мисол бўла олади. Қишлоқ ва шаҳарларни 
қайта қуришни ташкиллаштириш, уларнинг 
эстетик қиёфасини шакллантириш, автоном 
тараққиётини бартараф этиб, қишлоқ ва 
шаҳарларни интеграциялашда табиий, 
функционал талаблардан келиб чиққан 
ҳолда табиий ресурслар ва тарихий маданий 
салоҳиятини сақлаб қолган ҳолда экологик, 
ижтимоий ва иқтисодий масалаларни 
турғунлашган, мувозанатлашган, комплекс-
лашган янги, сифатли поғонага кўтариш 
лозимлиги бугунги кунда давлат томонидан 
дастурли равишда амалга оширилмоқда. 
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МУЗЕЙ - ИНТЕРАКТИВ ПЕДАГОГИК 
ЛОЙИҲАЛАР НЕГИЗИДА

Чарос ГАНИЕВА, 
Камолиддин Беҳзод номидаги 

Миллий рассомлик  ва дизайн институти
“Музейшунослик” кафедраси доценти

Аннотация: Ушбу мақолада жаҳондаги табиий фанларга оид турли музейлардаги 
мактаб ўқувчилари учун яратилган лойиҳалар қамрови ўрганилган ва таҳлил қилинган. 
Шунингдек, ўрганилган фаолиятлар нуқтаи назаридан Ўзбекистондаги табиат ва 
ўлкашунослик музейларида музей педагогикасини ривожлантиришга доир гипотезалар ишлаб 
чиқилган.

Калит сўзлар: музей, интерактив методлар, табиат музейлари, лойиҳалар, музей 
педагогикаси, музей коммуникацияси, дарсликлар, экскурсия.

Аннотация: В данной статье было изучено и проанализировано освещение проектов, 
созданных для школьников в различных музеях естественных наук по всему миру. Также с 
точки зрения изучаемой деятельности музеем были разработаны гипотезы о развитии 
музейной педагогики в музеях природы и краеведческих музеях Узбекистана.

Ключевые слова: музей, интерактивные методы, музеи природы, проекты, Музейная 
педагогика, Музейная коммуникация,учебники, экскурсия.

Annotation: This article examines and analyzes the coverage of projects created for school 
children in various natural science museums around the world. Also, from the point of view of the 
studied activity, the Museum has developed hypotheses about the development of Museum pedagogy 
in nature museums and local history museums of Uzbekistan.

Key words: Museum, interactive methods, nature museums, projects, Museum pedagogy, 
Museum communication, textbooks, excursio.

Музей жамиятнинг ривожланишига 
кўмаклашувчи, маънавий эҳтиёжларни 
ўрганиш учун инсон ва унинг атрофидаги 
ашёвий далилларни топиш, сақлаш, тадқиқ 
қилиш, оммалаштириш, намойиш қилишни 

таъминлайдиган доимий нотижорат 
муассасадир.

Хорижий музейлар тажрибасига назар 
солсак, у ерда музей педагогикаси соҳаси 
ўз ўрнини аллақачон топиб олганига шоҳид 

УДК: 7.025.3
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бўламиз. Таълим тизими соҳаси бўйича 
машҳур америкалик мутахассис Грегори 
Рамсей «мактаб ва музей жамиятга аждодлар 
«ҳудуди» сифатида қайтиши керак деб 
таъкидлаб, бу замонавий дунё катталар учун 
бунёд этилган бўлиб, унда болалар учун 
жой йўқ» - деган эди (1.5). Ҳақиқатан ҳам бу 
масалага жиддий қарасак, 

90-йилларга қадар инсон учун яратилган 
қулайликлар ва шароитлар, бунёд этилган 
турли маърифий марказлар орасида болалар 
учун махсус яратилган масканлар деярли 
бўлмаган (болалар ижодиёт марказлари ва 
маданият уйлари бундан мустасно). Бунга 
албатта музейлар ҳам киради. Музейлар 
болалар ва ўқувчиларнинг энг кўп ташриф 
буюрувчи маскани бўлишига қарамай, 
уларнинг дунёқараши ва талаби даражасидаги 
экспозициялар яратилмаган. Фақатгина 
уларга экскурсоводлар томонидан ёшларини 
инобатга олган ҳолда махсус экскурсиялар 
олиб борилган, холос.

Кузатишлардан маълум бўладики, 
музейларнинг таълим жараёнига кириб 
келиши инсонни ҳам психологик, ҳам 
аҳлоқий жиҳатдан шакллланишида, 
шунингдек, ҳозирги ўзгараётган даврда 
яшашга, ижтимоий-маънавий ислоҳотларнинг 
субъекти бўлишга ҳам ёрдам беради, яъни 
ўқувчи музейлардаги маънавий меросни 
кўриб, ўрганиб, уни англаб олиши натижасида 
ўз ҳаёти фаолиятига ҳам мазмун киритади. 
Чунки музей ва таълим муассасаларининг 
ўзаро алоқаси маънавий бойликлар, 
санъатда акс этган ходиса ва воқеалар, 
инсон ички ва ташқи ҳаётида янгидан яшаш 
имкониятига эга бўлади (10.166.). Таълим-
тарбиянинг ривожланишига йўналтири- 
лишидаги умумпедагогик вазифалар музейлар 
фаолиятини ҳам педагоглаштиришни тақазо 
этади. Шунга кўра таълим муассасалари 
музейлар билан ҳамкорликда таълимни 
модернизациялашнинг энг олий мақсади 
ҳозирги цивилизациялашган замонда яшай 
оладиган ва ўзига тўғри йўл топа оладиган 
бир бутун, яхлит шахсни шакллантиришни 
назарда тутади.

Музейлар фаолиятини таълим-тарбияга 
йўналтириш анча олдин бошланган. Унинг 
тарихий илдизлари қадим-қадимларга бориб 
тақалади. Россия, АҚШ, Англия, Франция 
ва Германия музейлари фаолияти санъат 
ва фанни оммалаштиришни ўз олдиларига 
асосий вазифа қилиб қўйдилар. Масалан, 
Франциядаги Лувр музейининг экспонатлар 
тўплами нафақат ташриф буюрувчилар 
билимини кенгайтиришга, балки фаннинг 
археология ва тарих каби соҳаларини 
ривожлантиришга катта таъсир кўрсатган, 
шунинг учун ҳам уни тўла маънода таълимий-
тадқиқот музейи деб аташ мумкин (9.8.)

Лувр музейи асос солинганидан бошлаб, 
ўз фаолияти давомида «маърифат тарқатиш 
ва инсонларга эстетик завқ бериш» деган 
мақсадни амалга оширди. (4.65) АҚШнинг 
йирик музейларидан саналган Нью-Йоркдаги 
Метрополитенда таълимий мақсадга катта 
аҳамият берилган. Бу ерда нафис санъатни 
ўрганиш ва ривожлантириш мақсадида 
немис ва инглиз музейларининг тажрибаси 
ўрганилгани маълум. Бугунги кунда 
Метрополитен кенглиги, коллекцияларнинг 
сифати ва ташриф буюрувчилар билан 
ўтказиладиган экскурсиялар, концертлар, 
маърузалар, кинофильмлар каби тадбирлар 
музейнинг таълим шаклларига катта эътибор 
берилганлигини кўрсатади (2.22). 

Метрополитен музейида ташриф 
буюрувчиларни экспозициялар билан 
таништирадиган биринчи йўл кўрсаткич 
ҳамда ўқитувчилар учун қўлланма ҳам 
нашр этилди. Дам олиш кунлари бу ерда 
омма учун маърузалар ўқилган. Лекин музей 
таълими масаласида махсус дастурлар ишлаб 
чиқарилган бўлса ҳам таълимий фаолият 
амалиётида мактаб билан музей таълими 
ўртасида жиддий фарқ мавжудлиги маълум 
бўлди. Шунинг учун ҳам Метрополитен 
музейи биринчилардан бўлиб тарихий 
предметлардан фойдаланган ҳолда тарих, 
география ва бошқа мактаб ўқув фанлари 
бўйича машғулотлар олиб боришда ибрат 
қилиб кўрсатилади (2.23).



42

“К
ам

ол
ид

ди
н 

Бе
ҳз

од
 н

ом
ид

аг
и

 М
ил

ли
й 

ра
сс

ом
ли

к 
ва

 д
из

ай
н 

ин
ст

ит
ут

и 
Ах

бо
ро

тн
ом

а”
№

4
20

20

Россиядаги Дарвин давлат музейида 
2010 йил февраль ойида янги мультмедиа 
интерактив экспозиция кўринишида 
“Эволюция йўллари бўйлаб” мавзусида 
кўргазма ташкил этилди (8.14). Томошабинлар 
бу лойиҳа орқали 3,5 миллиард йил илгари 
тарихга саёҳат қилишлари мумкин бўлиб, 
дунёнинг ривожланиш жараёнларига жавоб 
топишлари мумкин эди. Бу турдаги табиий-
илмиий экспозиция пассив томошабинни, 
актив тадқиқотчига айлантириб турли 
ёшдаги аудиторияни жалб эта оларди. Бундан 
ташқари музейга ташриф буюрганлар экскур- 
совод кўмагисиз, томошабин экспозицияни 
кўриш, эшитиш ва ҳис қилиш туйғулари 
билан ўзлаштириш имконияти мавжуд эди. 
Бу лойиҳа тўрт йил давомида яратилган 
бўлиб, музейшунослар, дизайнерлар, 
ҳайкалтарошлар, видео инженерлар ва 
овоз режиссёрлари ҳаммуаллифлигида 
юзага келди. “Эволюция йўллари бўйлаб” 
интерактив экспозициясида ўқувчилар 
мавжуд ҳудудни тарк этмасдан 400 миллион 
йил аввал мавжуд бўлган ҳайвонот олами, 
инсониятнинг тадрижий ривожланиши 
ҳақида маълумотлар олиши мумкин (7.37-38). 

Ўзбекистондаги табиат музейи ва 
вилоятлардаги ўлкашунослик музейларида 
ташкил этилиши ёш томошабинлар 
эьтиборидан четда қолиб кетаётган худудий 
музейлар ривожида муҳим аҳамият касб 
этади. Зеро, “Табиат – жамият - инсон” тизими, 
яъни табиат ва жамият тарихи бир-бири билан 
боғлиқ бўлиб, бу икки моддий ва маънавий 
асос алоқадорлиги ривожланиш йўлида 
ўзаро бир-бирига имкон яратади ва бир-
бирини тақазо этади. Табиат ва жамиятнинг 
ривожланиш қонуниятлари бир-биридан 
фарқ қилса-да, уларнинг ўзаро муносабатлари 
ривожланишининг қонуниятлари мавжуд. 
Шу сабабли, ижтимоий-иқтисодий ҳаёт муаян 
жой табиати билан уйғунлашган бўлади. 
Кишиларнинг ташқи қиёфаси, озиқ-овқат 
таркиби, кийиниши, урф-одатлари, меҳнат 
тури ва соғлиғи маълум даражада айни 
жой табиати билан боғлиқ эканлиги оддий 
ҳақиқатдир (5.10-12). Республикада табиий-

илмий мақомга эга бўлган ягона Табиат 
музейи 120 йилдан бери фаолият кўрсатиб 
келяпти (3.23-22). Ихтисослашган музейларда 
фақатгина инсоният тадрижий ривожи эмас, 
балки ҳайвонот олами, табиат ҳолатларини акс 
эттириш асосида ҳам қизиқарли экскурсиялар 
олиб бориш мумкин (3.22-23).

Бу борада умумий ўрта таълим 
тизимидаги тарих, табиатшунослик, 
география, ботаника, зоология ва биология 
фанлари тизимида интеграцион педагогик 
дарс ишланмаларини яратиш имконияти 
мавжуд.

Музейнинг 7 та бўлими, яъни томоша 
заллари мавжуд:

1. Палеогеология – Палеогеография зали
2. Антропалогия (одамнинг пайдо 

бўлиши) зали
3. Генетика ва силекция зали
4. Сунъий ландшафтлар зали
5 Ўзбекистон қишлоқ хўжалиги зали
6. Табиий офатлар зали
7. Экология зали
Биринчи залда дастлаб 

“Палеогеография” га эътибор қаратамиз. 
Мазкур мавзуга бағишланган 5 та 
диораммалар акс эттирилган. Диораммаларда 
коинотда қуёш системасини ҳозирги ҳолати 
ва фазовий зарра ҳамда газлардан бирламчи 
булутнинг ҳосил бўлиши кўрсатилган. Бу 
ҳолатни янада томошабинга қизиқарли ва 
тушунишга осон бўлиши учун диораммалар 
ўрнига расмлар қўйилиб, расмни олдига кичик 
ҳажмда экран қўйилиши лозим. Экранда эса 
авваламбор дунёни пайдо бўлиш тарихи, 
яъни коинот нуқтаи назарда (тарихда барчага 
маълум бўлган катта портлаш юзасидан 
дунёни пайдо бўлиши тарихи)ни хужжатли 
фильмлар орқали намойиш этилади. Сўнгра 
бошқа қисмларга, айнан коинотда қуёш 
системасини ҳозирги ҳолатини кўрсатишга 
ўтиш мумкин. “Палеогеология” ўтганда эса у 
ерда ҳам худди шундай, 14 та диораммаларда 
турли хил эраларни тасвири намойиш 
этилган. Афсуски диораммаларидаги 
макетларнинг ҳақиқий эффектларнинг 
(табиийлик) йўқлиги кўзга яққол ташланиб 
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туради. Ушбу диораммаларга қайтадан 
малакали мутахассислар билан биргаликда 
ишлов бериб, хар бир “эра”лар учун алоҳида 
мультимедиалар ишлатилиши лозим. Ушбу 
“эра”ларни томоша қилганда ҳақиқийликни 
(табиий) ҳис этиш учун нафақат экранларда 
видеороликларни, балки ўзга яраша овозларни 
қўйилиш мақсадга мувофиқ бўлади. Илгари 
табиий жараёнларни намойиш қилишнинг 
имкони бўлмаган, ҳозир эса технологияни 
тарққий этиши натижасида хоҳлаган мавзуда 
томошабинга етказиш имкони туғилди. 
Мисол тариқасида, Лапвордаги Геология 
музейида - ернинг геологик струкюрасини 
ёки вулқон отилиши, Москвадаги Дарвин 
музейида – ҳайвонот олами билан боғлиқ 
бўлган видео ва овозли лавҳалар, ёки ушлаб 
кўриш учун бирон бир ҳайвоннинг терисидан 
кичик намуна шулар жумласидандир.

“Антропология” (одамнинг пайдо 
бўлиши) залида ҳам ҳудди шундай 
технологияларни жорий этиш лозим. Ушбу 
залда Неандертал, питекантроп, кромонён 
одамларининг макети намойиш қилинган. 
Бу макетлар ҳам жуда оддий кўринишга эга. 
Фарғона ўлкашунослик музейидаги қадимги 
(тош даврига мансуб) одамларнинг макети 
намойиш қилинган. Худди шундай макетни 
Табиат музейида жорий этиш лозим.

“Генетика ва силекция зали”да 
ҳам ҳудди шундай мултимедиалардан 
фойдаланиш керак (49, 50, 51, 52-расмлар). 
Москвадаги Дарвин музейида ҳайвонларнинг 
ҳаёт тарзи, ов қилиш, овқатланиш, кўпайиш 
ва бошқа циклларни экранларда намойиш 
этилган. Худди шу услубни мазкур музейда 
қўллаш керак. Бундан ташқари “Генетика ва 
силекция зали”да: 

• “турлар ва авлодлар орасидаги узоқ 
формаларини ўзаро чатиштириш орқали 
хўжалик-биологик аҳамиятга молик бўлган 
зот ва навлар етиштирилиши”;

• “оқсилнинг синтезлаш натижасида 
ирсийланиши хужайрадан-хужайрага 
ўтиши”;

• “Ирсий комбинатив ўзгарувчанлик 
генлардаги белгиларнинг чалкашиши 

орқали ўтган ирсий белгилар генотипига ўз 
таъсирини ўтказиши (одамларда, ҳайвонларда, 
ўсимликларда учрайдиган ҳолати)”;

• “Аллеморф бўлмаган ирсий 
омилларининг (генларнинг) алоқадорлиги”ни 
“Dreamoc” 3D витринаси орқали намойиш 
қилиш мумкин. Юқорида ушбу витринанинг 
бошқа соҳаларда кенг фойдаланишини 
таъкидлаб ўтдик. Бу қурилма “Биология”, 
“Зоология”, “Ботаника” соҳасида 
катта конференция, симпозиумларда 
ҳужайраларни системаси, тузилиши ва бошқа 
хусусиятларини атрофлича кўрсатиш ҳамда 
тушунтириш учун кенг фойдаланилади. 
Демак, биз “Генетика ва силекция зали”да 
“ҳужайраларни тузилиши”ни “Dreamoc” 3D 
витринасининг голаграмма орқали бемалол 
кўрсатишимиз мумкин.

Бундай лойиҳалар Америка 
табиатшунослик музейларида мактаб 
ўқувчилари учун махсус (American museum 
of natural history) амалга оширилган. Бу каби 
замонавий ёндашув музейларга ташриф 
буюрувчиларни кескин равишда ошишига 
олиб келади ва қадимий жонзотлар ҳақида 
кенг тасаввур уйғотади. 

Махсус мактаб дарсликлари 
мавзуларини сингдиришда ҳайвонларга 
ҳаққоний тус бериш мақсадида лойиҳага 
Лондон табиатшунослик музейи (Natural 
History Museum) ҳодимлари – олимлар таклиф 
этилган. Бундан ташқари, лойиҳа консультанти 
сифатида Монтана университети (Montana 
State University) ходими, Стивен Спилберг 
(Steven Spielberg)нинг “Юра даври боғи” 
(Jurassic Park) фильмида маслаҳатчилик 
қилган палеонтолог Жек Хорнер (Jack Horner) 
фаолият юритмоқда.

Музей педагогикасига оид лойиҳаларни 
ривожлантиришда музейлар жамиятимиз 
ривожида ижтимоий-маданий институт  
вазифасини ўташ билан бирга коммуникатив, 
эстетик, аксиологик ва рекреатив 
функцияларни умумлаштиради. Замонавий 
бадиий жараёнда музей предметининг амалий 
аҳамияти муҳим кўринишлардан бири 
ҳисобланади. Музей иши ривожида дунёнинг 
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етакчи музейларида “Оилавий саёҳат” номи 
билан махсус музей маршрутлари ташкил 
этила бошлади. МДҲ давлатлари ичида 
Россияда 2018 йили “Оила йилига” бағишлаб 
музей ишини ривожлантириш маркази 
ташкил этилди. Халқаро музейлар лойиҳаси 
асосида оилавий “маршрут листлари” ишлаб 
чиқилди. Ўйин-саёҳат тарзидаги бу концепция 
ечимида дам олиш кунлари ёки таътил 
пайтлари Маданият вазирлиги томонидан 
оилаларга тақдим этилган абонемент орқали 
оилавий ташриф таъминланиб, ота-оналар 
фарзандаларини қабул қилиш қобилиятини 
ҳисобга олган ҳолда экскурсия олиб 
боришлари мумкин. Шунингдек, болаларни 
руҳий жиҳатдан онгини оширишда музей 
воситаларидан фойдаланиб, турли лойиҳалар 
яратилиши уларнинг ривожланишида муҳим 
омил бўлиб хизмат қилади. 

Ўзбекистон давлат табиат музейининг 
барча бўлимларига ҳам юқорида таъкидланган 
услубларни қўллаш мақсадга мувофиқ бўлади. 

Аммо биргина экспозицияни ўзгартириш 
билан чекланмаслик керак, яъни бу музейга 
ҳар томонлама тўғри келадиган бино топиш 
лозим. Чунки ушбу бино интерьер ва 
экстерьер нуқтаи назаридан табиат музейига 
мўлжалланмаган. Музей ўқувчиларига 
нафақат турли ҳодиса ва воқеаларнинг 
сабаблари ва тартиблари ҳақида билимларни 
бериш, балки уни хотирада сақлаш билан 
бир қаторда, саволларга мустақил равишда 
жавоб топишга ўргатади (8.19.). Турли 
лойиҳалар билан ишлаш имкони кенг бўлган 
тарихий музейларда ҳар бир ашёнинг ўзига 
хос тарихини нафақат назарий томондан, 
балки амалий томондан ташрифчиларга 
намойиш қилиб, уларнинг ҳам иштироки 
учун имконият яратиш мумкин. Шу 
сабабли, уларга кўпроқ диалог шаклидаги 
тушунтиришлар, дидактик ўйинлар, ижодий 
вазифалар ва ривожлантирувчи машқлар 
асосида экскурсиялар ташкил этиш лозим.
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ЎЗБЕКИСТОН БАДИИЙ ТАЪЛИМИ РИВОЖИНИНГ 
ДОЛЗАРБ МАСАЛАЛАРИ ВА ЮТУҚЛАРИ

Сухроб КУРБАНОВ,
Камолиддин Беҳзод номидаги Миллий рассомлик 
ва дизайн институти “Тасвирий санъат тарихи ва

назарияси” кафедраси катта ўқитувчиси

Аннотация: Ушбу тадқиқот мустақиллик даврида Ўзбекистонда тасвирий санъат 
соҳасида бадиий таълим тизимининг биринчи тадқиқотларидан биридир. Сўнгги йилларда 
таълимни модернизация қилиш муаммолари доимий равишда ўрганиш ва муҳокама қилиш 
мавзусига айланди. Мақола муаллифи мавзу бўйича мавжуд бўлган ҳужжатли ва далилий 
материалларни ўрганиб чиқди ва етакчи ўқитувчи-мураббийларнинг услубий тавсияларини 
тақдим этди. Эстетиканинг ушбу асосий таркибий қисмлари тасвирий санъат билан 
ажралмас бирликда ва ўзаро алоқада кўриб чиқилади, бу ушбу тадқиқотнинг тўлиқ  
аҳамиятини кўрсатади.

Калит сўзлар: таълим, бадиийтаълим, услуб, устахона, техника, услуб, ёндашув, 
мактаб, рассом, академиклик, уста

Аннотация: Данное исследование является одним из первых исследований системы 
художественного образования в Узбекистане в области изобразительного искусства в период 
независимости. Проблемы модернизации образования последние годы постоянно являются 
предметом изучения и дискуссий. Автор статьи изучил имеющиеся документальные и 
фактологические материалы по теме и представил методические рекомендации ведущих 
учителей-наставников. Эти основные составляющие эстетики рассматриваются в 
неразрывном единстве и взаимодействии с изобразительным искусством, что показывает 
всю значимость данного исследования.

Ключевые слова: образование, художественное образование, метод, мастерская, 
техника, стиль, подход, школа, художник, академизм, мастер

Annotation: This study is one of the first studies of the art education system in Uzbekistan in 
the field of fine arts during the period of independence. The author of the article studied the available 
documentary and factual materials on the topic and provided some methodological guidelines of the 
leading teachers-mentors. These main components of aesthetics are considered in an indissoluble 
unity and interaction with the visual arts, which shows the full significance of this study.

Keywords: education, art education, method, workshop, technique, style, approach, school, 
artist, academicism, master

Мамлакатимизни ижтимоий-
иқтисодий ривожлантириш бўйича устувор 
вазифаларга мувофиқ кадрлар тайёрлашнинг 
мазмунини тубдан қайта кўриб чиқиш, 
халқаро стандартлар даражасида олий 
маълумотли мутахассислар тайёрлашга 
зарур шарт-шароитлар яратиш мақсадида 
Ўзбекистон Республикаси Президентининг 
2017 йил 20 апрелдаги «Олий таълим 

тизимини янада ривожлантириш чора-
тадбирлари тўғрисида»ги ПҚ-2909-сон қабул 
қилинди. Мазкур қарор билан олий таълим 
даражасини сифат жиҳатидан ошириш ва 
тубдан такомиллаштириш, олий таълим 
муассасаларининг моддий-техника базасини 
мустаҳкамлаш ва модернизация қилиш, 
замонавий ўқув-илмий лабораториялари, 
ахборот-коммуникация технологиялари 
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билан жиҳозлаш бўйича Олий таълим 
тизимини 2017-2021 йилларда комплекс 
ривожлантириш тасдиқланди ва ушбу қабул 
қилинган ҳужжат ниҳоятда катта аҳамият 
касб этди. Ушбу хужжат Ўзбекистон Бадиий 
академияси доирасида бадиий таълимнинг 
узлуксиз тизимини яратиш учун асос 
бўлиб, Камолиддин Беҳзод номидаги 
Миллий рассомлик ва дизайн институти 
унинг олий пиллапояси сифатида фаолият 
кўрсатмоқда. Бу институт мустақил олий 
таълим муассасаси сифатида фаолият 
бошлаганидан буён тасвирий санъатнинг 
турли соҳаларида самарали ижод қилаётган 
кўплаб рангтасвирчи рассомлар, дизайнерлар, 
ҳайкалтарошлар, санъатшунослар, кино ва 
театр рассомлари, амалий санъат усталари 
тайёрланди.

Ўзбекистонда бадиий таълимнинг 
ўзига хос хусусияти анъанавий «устоз-
шогирд» таълим шакли ва Европанинг 
классик таълим усули мавжудлигидир. 
Кўп асрлик анъаналарга эга бўлган «устоз-
шогирд» тизими бир гуруҳ талабалар учун 
ихчам, индивидуал машғулотлар шаклларида 
давомийлик тамойилларига асосланади. У 
асосан амалий санъат ва ҳунармандчилик 
соҳасида устунлик қилади. Мустақиллик 
йилларида мамлакатимизда бадиий 
ҳунармандчиликни ривожлантириш ва 
“устоз-шогирд” тизимини ривожлантириш 
учун барча зарур шароитлар яратилган. 
Ўзбекистондаги бадиий таълимнинг яна бир 
шакли бу ХIХ аср охиридан бошлаб минтақада 
кенг тарқалган Европа классик тизимидир. 
Ушбу жараён Европанинг тасвирий санъат 
турлари – дастгоҳли ва маҳобатли рассомлик, 
ҳайкалтарошлик ва графиканинг маҳаллий 
аҳолининг маданий муҳитига кириб бориши 
билан боғлиқ эди. Бугунги кунда ушбу икки 
таълим шакли бир-бирини уйғун равишда 
тўлдиради ҳамда Камолиддин Беҳзод 
номидаги Миллий рассомлик ва дизайн 
институти таълим тизимида қўлланилади.

Ҳозирги пайтда Ўзбекистон бадиий 
таьлими тизимида ижодий тафаккурни 
ривожлантиришнинг янги технологиялари, 

бошқача қилиб айтганда, “креатив” 
ривожланиш технологиялари муҳимдир. 
Камолиддин Беҳзод номидаги Миллий 
рассомлик ва дизайн институти бой 
тарихга эга. Ушбу институтда И.Е.Репин 
номидаги рангтасвир, ҳайкалтарошлик 
ва меъморчилик институти, В.И.Суриков 
номидаги Москва Давлат академик 
рангтасвир институти, Камолиддин  Беҳзод 
номидаги Миллий рассомлик ва дизайн 
институти сингари қатор мартабали санъат 
олий ўқув юртларини битирган маҳоратли 
рангтасвир ва графика усталари фаолият 
кўрсатишган. Бу даргоҳда ҳозир ҳам шундай 
юксак малакали мутаҳассислар талабаларга 
сабоқ беришмоқда. Уларнинг аксарияти 
— Ўзбекистон Бадиий академияси 
академикларидир. 

Институт ўқув дастурларида классик 
академик услуб асосий ўрин тутади. Бакалавр 
таълим йўналишини якунлаган битирувчида 
рангтасвир материали ва технологиясини 
эгаллаш билан боғлик касбий кўникмалар 
шаклланган бўлиши керак. Маҳорат билан 
ишланган бакалаврлик ишларида композицион 
яхлитликни, талабанинг рангтасвирда 
ишлаш кўникмасини эгаллаганини хис 
қилиш мумкин. Талабаларнинг рангтасвир 
ва графика йуналишидаги диплом ишлари 
шундан далолат беради. Диплом ишида 
битирувчи нафақат рангтасвир техникаси 
соҳасидаги билими, балки образ яратиш 
масалаларига ўзига хос креатив ёндаша 
олишини ва мустақил ижодий фикрлай 
олишини намоён этиши зарур. 

Бадиий таълим тизимидаги ҳолат 
таҳлили шуни кўрсатадики, асарларнинг 
мавзуси, услуби, шунингдек, диплом 
ишини бажариш жараёнининг ичида ҳам 
маълум қолиб пайдо бўлган. Битирувчилар 
ўзишларида кўпинча раҳбарларининг 
асарларига тақлид қиладилар. Масалан, бу 
ҳолат Б.Жалолов. С.Раҳметов устахонасидаги 
талабалар ишларида сезиларлидир. 
Рассомнинг услуби айнан таълим жараёнида 
шаклланади. Бугунги кунда рассомлик олий 
ўқув юртлари ва мактаблари талабалари 
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учун мўлжалланган ўқув дастурларида 
реалистик мактаб етакчилик қилмоқда. 
Институт фаолиятидаги жиддий ижобий 
силжишларга қарамай, давр олий таълим 
муассасаси олдига таълим стратегиясини 
янада такомиллаштириш юзасидаи 
янги вазифалар қўймоқда. Жумладан,  
2013 йилдан бошлаб Тасвирий санъат, 
Амалий санъат ва Дизайн факультетлари 
магистратура босқичи битирувчилари 
диссертация ёзишни бошладилар. Бу эса 
магистратура таълим тизимидаги ижобий 
ҳолатдир. Дастлабки тажрибалар унчалик 
қаноатлантирмаса-да, лекин бу жараён 
жуда зарур. Негаки диссертация ёзиш 
магистрнинг нафақат ўз фикри ва ғоясини 
шакллантиришда, балки унинг образларни 
замонавий санъатдаги етакчи тамойиллар 
асосида ифодалашни ўрганишида, ёш рассом 
сифатида интеллектуал, энг асосийси креатив 
ривожланишида муҳим омил ҳисобланади.

Магистратурада нафақат ўз касбининг 
устаси бўлган, балки шахсий иқтидорини 
намоён қилиш учун шароит яратадиган, 
ҳам ижро, ҳам тадқиқот фаолиятига тайёр, 
ижодкор сифатида ўлғаядиган мутаҳассис 
тайёрлаш иши муҳим бўлиб қолаяпти. 
Институт магистратураси тизимига бу 
янгиликни тадбиқ этиш жараёни осон 
кечмаган. Агар шу пайтгача диссертация ва 
диплом ишлари ёзиб келинган музейшунослик 
ёки санъатшунослик йўналишидаги 
магистрлар учун бу ишларнииг сифат 
даражасини кўтаришгина лозим бўлса, 
Тасвирий санъат, Амалий санъат ва Дизайн 
факультети магистрлари учун бу кутилмаган 
мураккаб ҳодиса бўлди. Негаки, илгари улар 
ижодий ишларини диплом лойиҳа сифатида 
тақдим этардилар. Аммо Ўзбекистон 
Бадиий академияси раҳбарияти ва олий 
ўқув юрти профессор-ўқитувчиларининг 
бу янгиликнинг асосий хусусиятларини 
тушунтириш бўйича олиб борган ишлари 
ўзининг ижобий натижасини  берди.

Диплом лойиҳаларини баҳолашда 
асосий масала ва мезонлардан бири 
уларда магистрларни тадқиқот борасидаги 

мушоҳадаларини қай даражада намойиш 
эта олганликларида ўз ечимини топади. 
Амалиёт ва бизнинг кузатувларимиз 
“Кино ва телефильмнинг бадиий ечими” 
йуналиши бўйича диплом лойиҳаларида 
дунёқарашнинг кенглиги, ишга ўзига хос 
ёндошилганлиги, нафақат тасвирий санъат 
тарихини билишлиги, балки фалсафа, 
назария ва адабиёт соҳасидаги назарий ишлар 
билан яқиндан таниш эканликни кўрсатади. 
“Дастгоҳли рангтасвир” йўналишидаги 
диплом лойиҳалари муаллифларининг эса 
ўз ишларига тор доирада ёндошганликлари, 
ижро маҳоратига алоҳида эътибор 
қаратаётганликлари кўзга ташланади.

Бадиий таълим соҳасидаги ютуқлар 
бу албатта институт битирувчиларидир. 
Ҳозирги кунга келиб уларнинг сони 
етарлича, сўнгги ютуқларимиздан 
хисобланмиш, институтимизнинг иқтидорли 
битирувчиси қадимий санъат турларидан 
бири ҳайкалтарошлик соҳасида ижод қилиб 
келаётган Жасвант Анназаров ҳисобланади. 
Ҳайкалтарошлик санъати Ўзбекистон 
худудида кўп асрлар илгари пайдо булган. 
У ўз тараққиёти жараёнида бир қатор 
босқичлардан ўтиб, миллий пластика мактаби 
пайдо бўлган XX асрда кенг қамровли 
тараққиёт чўққисига эришди. Юртимиз 
мустакилликка эришгач, ҳайкалтарошлик 
ижодиёти соҳасида ҳам эркин ижод қилиш 
имконияти пайдо бўлди. Камолиддин 
Беҳзод номидаги Миллий рассомлик ва 
дизайн институтининг ҳайкалтарошлик 
бўлимида бўлғуси ёш ҳайкалтарошлар таҳсил 
олишади. Институтга асос солинган кундан 
бошлаб, кўплаб иқтидорли ҳайкалтарошлар 
тайёрланди. Институт битирувчилари ва 
талабалар ҳайкалтарошликнинг хилма-
хил турларида ижод қилмоқдалар. Улар, 
асосан, дастгоҳли пластика соҳасида ижод 
қилишаётган бўлса-да, баъзан маҳобатли 
ҳайкалтарошликда ҳам ўз кучлариии синаб 
кўрмоқдалар. 

Мамлакатимиздаги пластик санъат 
вакилларининг сафига ёш ҳайкалтарош 
Жасвант Анназаров келиб қўшилди. У 
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1987 йили Хоразм вилоятининг Урганч 
шаҳрида рассом оиласида туғилган. 2010 
йили институтни тамомлагач, Ж.Анназаров 
Ўзбекистон Бадиий академияси рассомлар 
ижодий уюшмаси ёшлар шуъбаси аъзоси 
бўлди. Унинг шаклланишида Ўзбекистон 
халқ рассоми, ҳайкалтарош Р.Миртожиевнинг 
хизмати алохида ўрин тутади. 2001 йилдан 
Ж. Анназаров шаҳар, республика ва халқаро 
ҳайкалтарошлик танлов ва кўргазмаларида 
иштирок этиб келмоқда. У 2001 йили “Мен 
нечун севаман Ўзбекистонни” танлови ғолиби 
бўлган. 2006 йили “Навқирон Ўзбекистон” 
фестивалида “Дебют” номинацияси 
совриндори бўлди. У 2007 йили Қоҳира 
(Миср)да бўлиб ўтган “Ўзбек рассомлари 
кўргазмаси’’да иштирок этди. 

Ж.Анназаров тош, пластилин, бронза, 
ёғоч каби материаллар билан ҳайкаллар учун 
этник ва тарихий мавзуларни олиб асосан 
классик анъаналар технологияларидан 
фойдаланади. Жанр нуқтаи назаридан 
ҳайкалтарош портрет ва композициялар 
яратади. Унинг “Нил қирғоғи”, “Гўр ўғли”, 
“Янги оила”, “Марварид”, «Хоразмлик 
портрети” каби асарлари диққатга сазовор.

 “Ҳаё” асарида эса ҳайкалтарош 
бегоналардан уялгани сабабли, юзини 
яшириб ўтирган ўзбек қизини тасвирлаган. 
Ҳайкалтарошнинг асарлари учун материал 
танлаши муҳим жараёндир. “Ҳаё” асарида 
бундай композициялар учун ишлатилиши 
қулай ёғочдан фойдаланган. “Келин» 
композициясида ҳам камтар қизнинг 
образи яратилган. Либос буюмлари, унинг 
драппировкаси, аёл қоматини анатомик аниқ 
ифодалаганлиги – ўзбек келини портрети 
аниқ гавдалантирилгани ҳайкалтарошнинг 
маҳоратидан дарак беради.

“Нил қирғоғида” ҳайкалтарошлик 
композициясида қўлидаги кўзага Нил 
дарёсидан сув олаётган эркак ва чап қўлида 
кўза кутарганча унга яқинлашиб келаётган, 
қомати келишган чиройли аёл тасвирланган. 
Бу ерда Нил дарёси саҳродаги ҳаёт рамзи 
сифатида кўрсатилган.

Ж.Анназаров фикрича, “Санъат асари 
устида ишлаш моддий кўринишга эга 
ғоянинг туғилишидан бошланади. Ҳайкал 
биринчи навбатда макон учун ишланган 
асардир. Унинг аниқ ҳажми бўлади ва 
уч ўлчамга эга бўлган маконда мавжуд 
бўлади”. У гарчи табиийлиги билан ажралиб 
турмаса-да, натурадан ҳайкаллар ясайди. 
Ҳайкалтарош доимо ижодий изланади. 
Ижодда энг муҳими қалб эркинлиги, образ 
ва ғояни, ташқи оламдан олинган қувватни 
асарда тўлиқ акс эттиришдир. Шундагина 
асардаги ҳамдардлик, эзгулик, муҳаббат 
ва жасурлик маъноларини ўқиб олиш 
мумкии. Ж.Анназаров институтни битиргач, 
Камолиддин Беҳзод номидаги Миллий 
рассомлик ва дизайн институтида булғуси 
ҳайкалтарошларга устоз сифатида сабоқ 
берган.

Ж.Анназаров ўз асарларида гўзалликни 
акс эттиришга интилади. Унинг яратган 
асарларида ўзлиги намоён этишга ҳаракат 
қилаётган, масъулиятни хис этадиган 
рассомнинг нигоҳи кўринади. Ватанимиз 
мустақиллигини мустаҳкамлашга қўшган 
муносиб ҳиссаси, ўзининг ёрқин истеъдоди, 
серқирра ижоди билан мамлакатимизнинг 
санъат соҳасини ривожлантиришда ҳар 
томонлама самарали хизматлари ҳамда 
жамоат ишларидаги фаол иштироки учун 
2020 йилнинг 27 августдаги Ўзбекистон 
Республикаси Президентининг Фармони, 
Ўзбекистон Республикаси мустақиллигининг 
йигирма тўққиз йиллиги муносабати билан 
“Ўзбекистон Республикаси халқ рассоми” 
фахрий унвони билан Ўзбекистон Бадиий 
ижодкорлар  уюшмаси  аъзоси- Анназаров 
Жасвантбек  тақдирланди.

Бугунги кунда “рассом” тушунчаси 
нафақат атроф-муҳитни бўёқлар, чизиқлар ва 
пластик шаклларда акс этиш кўникмасига эга 
бўлган одамни, балки маьнавий тажрибани 
хозирги замон авлодга тақдим этувчи 
ва келажак авлодга қолдирувчи шахсни 
англатади. Битирувчи талаба рангтасвир 
техникасини эгаллагани, образли тасвирлашни 
ўрганганини эмас, балки воъқеликка 
ўзига хос ижодий ёндашувини, ўзининг 
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мустақил фикрини намоён этиши лозим. 
Кейинги йигирма йилликда мамлакатимизда 
Европада 1970-йиллардаёқ пайдо бўлган 
видео-арт, концептуал санъати, инсталляция 
сингари янги санъат турларига қизиқиш 
кучайди. Жаҳон санъатидаги инновацияни 
ҳисобга олиб, талабаларниянги концептуал 
санъатнинг замонавий шаклларига ўқитиш 
учун Камолиддин Беҳзод номидаги Миллий 
рассомлик ва дизайн институти ўқув режасига 
дастлабки пайтда факультатив шаклида 
медиалабораториялар ташкил этиш мақсадга 
мувофиқ. Институтда маълум ютуқларга 
эришилган, бироқ бадиий таълим тизимини 
янги технологиялар, инновацияларга мос 
қилиб такомиллаштириш зарур. 

Шундай қилиб Ўзбекистон бадиий 
таълими кўп асрлик тарихга эга. Ҳар қандай 
ижодкор, нима иш қилмасин, маҳорат 
сирларини издошларига беришга ҳаракат 
қилган. Шогирдлик – бу минтақанинг 
декоратив-амалий санъати ва тасвирий 
санъати анъаналарининг давомийлигини 
сақлашнинг энг муҳим шартидир. Шундай 
қилиб, бадиий таълим тарихи ижтимоий 
маданиятнинг ривожланишини аниқ 
акс эттиради. Рассомларнинг касбий 
тайёргарлиги фақат чизиш ва расм чизиш 

техникасини ўзлаштириш, истиқбол ва инсон 
пластик анатомияси соҳасидаги назарий 
билимларни ўзлаштириш билан чекланмайди. 
Таълим – бу шахснинг ҳар томонлама эстетик 
ривожланиши, унинг асосий фуқаролик 
ғоялари асосида маънавий маданиятини 
шакллантириш демакдир. Фақатгина ушбу 
шартлар бажарилган тақдирда, ижодкор 
ғоявий аҳамиятга эга асар яратиши мумкин.

Хулоса қилиб айтганда, жаҳон 
санъатидаги янгиликларни инобатга олган 
ҳолда, биринчи босқичларда Камолиддин 
Беҳзод номидаги Миллий рассомлик ва 
дизайн институти талабаларини замонавий 
санъат турларини ўргатиш учун ўқув 
дастурларида танлов фанлари шаклида 
медиа лабораториялар ташкил қилиш 
мақсадга мувофиқ бўлади. Институт йиллар 
давомида маълум ютуқларга эришган, 
аммо бадиий таълим тизими замонавий, 
унинг янги технологиялари ва янгиликлари 
билан ҳамоҳанг бўлиши учун ҳали охирига 
етмаган лойиҳалар ҳам бор. Халқимизнинг 
миллий урф-одатларини, санъатдаги миллий 
ўзлигингимизни пухта сақлаган ҳолда, жаҳон 
бадиий таълими соҳасида янги тажрибаларни 
ўрганишимиз керак.

Адабиётлар рўйхати

1. Меерович М Н., Шрагина Л.II. Технология творческого мышления; Практическое пособие. 
- М., ACT, 2000.

2. Г. Бабаджанова. К истории художественного образования Узбекистана, “Saǹ at” журнали, 
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КНИЖНАЯ ГРАФИКА УЗБЕКИСТАНА В ГОДЫ 
НЕЗАВИСИМОСТИ

Обиджон  АБДУЛЛАЕВ 
Заведующая кафедра История и теория

изобразительного искусство

За непростые для страны и ее культуры 
годы экономической разрухи, разрушения 
старых мифов и рождения новых, не менее 
одиозных, постепенно определились 
приоритеты. Первоначально крушение 
советской империи воспринималось 
позитивно, открывало простор для свободы 
творчества и плюрализма. Реалистическая 
школа в книжной графике не сошла со 
сцены воздействие предшествующих 
традиций ощутимо в искусстве 1990-х гг. 
Снятие «железного» занавеса позволило 
отечественным деятелям культуры напрямую 
соприкоснуться с творческим опытом и 

авангардными явлениями современного 
мирового искусства, нацелив их на новые 
творческие эксперименты. 

Книжная графика в первые годы 
независимости в связи с ухудшением 
экономического положения республики и 
спада заказов художникам несколько сдаёт 
свои позиции. Это приводит к тому, что 
знаменитые даже на международном уровне 
художники-графики М. Кагаров, К. Башаров, 
М. Садыков, Ф. Гамбарова, Г. Байматов в 
начале 1990-х были вынуждены поменять 
стиль работы или же заняться живописью. 
Но и здесь есть свои творческие достижения, 

Аннотация: Мақолада Ўзбекистон замонавий китоб графикасининг ривожланиши ва 
муаммолари ҳақида фикрлар баён этилган. Бунга қадар ижод қилган графикачи рассомлар 
ижодий фаолияти, улар томонидан яратилган графика асарлари ҳамда сулолавий анъаналар 
ҳақида ҳам тўҳталиб ўтилган. Графика турлари, техникалари ва бу соҳада фаолият юритган 
рассомлар, мавзули асарлари хусусида ҳам маълумотлар келтирилган.

Калит сўзлар: китоб графикаси, эстамп, офорт, литография, монопринт, поэзия, 
мифология, фольклор, роман, эпос, мультипликатор, дизайнер, сулола, педагог, эртак.

Аннотация: Статье рассматриваются развитие и проблемы современной книжной 
графики в Узбекистане после 1990-х годов. Расматривается  также творчество ранее 
создававших художников-графиков, созданные ими графические работы, а также 
династические традиции. Также есть информация о видах графики, техниках и художниках, 
работающих в этой сфере, их тематических работах.

Ключевое слова: книжная графика, эстамп, офорт, литография, монопринт, поэзия, 
мифология, фольклор, оформленя, издательство, роман, эпос, рисунок, мультипликатор, 
дизайнер, династия, педагог, сказька.

Annotation: This article discusses the development and problems of modern book graphics in 
Uzbekistan after the 1990s. The creative activity of the graphic artists who have created so far and 
the graphic works created by them, as well as dynastic traditions are also discussed. There is also 
information about the types of graphics, techniques and artists working in this field, their thematic 
works.

Key words: book graphics, printmaking, etching, lithography, monoprint, poetry, mythology, 
folklore, decoration, publishing house, novel, epic, drawing, animator, designer, dynasty, teacher, 
fairy tale.

УДК: 76
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определяемые работами известных мастеров 
графики — А.Мамаджанова, Г.Ли, А.Боброва 
и др. Несмотря на это очень медленно, но 
всё же развитие графики не остановилось. 
Художники создавали произведения в технике 
акварели, рисунка, линогравюры, офорта.

В конце 1990-х годов наблюдаются 
тенденции развития искусства графики и 
естественно её подъем. Всё было связано 
с неординарным подходом художников-
графиков к своему искусству. Примером 
может быть творчество художника-графика 
М. Кагарова, который создал произведения, 
напоминающие коллаж и аппликацию 
(“Дорога в храм” 1997, “Возрожденный Арал’’ 
1999). В этом произведении основную роль 
играет не линия, а скорее цвет (2).

Художник график Г. Байматов в 1990 
годы плодотворно работает в технике 
акварели. В работах этого периода 
чувствуется большое влияние Запада (связано 
с творческой поездкой художника в Бельгию), 
его культуры менталитета, отображение 
острых социальных проблем. Правда в 
середине 1990-х художник опять обращается 
к национальным традициям. Знаменитый 
художник-график Л.Ибрагимов работал под 
влиянием древнеуйгурских турфанских 
фресок. В его творчестве мозайкой 
переплетаются узбекская и уйгурская 
поэзия, мифология, фольклор. Так из этой 
серии наиболее значительные композиции 
художника - “Океан Азия”, жанровые 
композиции «Весна», «Осень».

В книжной графике плодотворно 
работают в 1990 года художники  
А.Мамажанов (по первому образованию 
керамист) и мастер акварели М.Садыков.

Знаменитые художники-графики 
М.Кагаров, В.Апухтин, М.Садыков, 
Э.Исхаков, И.Васильева, Л.Тиора, Т.Аюпов, 
О.Николаева, Ю.Алагир в 1998 году в Ташкенте 
организовали выставку произведений 
графики и скульпторы. Цель этой выставки 
заключалась в показе творчества молодых 
художников. Художник Д.Мирсалимов в годы 
независимости создал графические работы в 

технике офорта и акварели.
В конце ХХ века книжная 

графика Узбекистана развивалась в 
общенациональных тенденциях. В эпоху 
Независимости издаётся большое количество 
книг и монографий, отображающих наше 
историческое прошлое. В них повествуются о 
знаменитых исторических деятелях Средней 
Азии: Амире Темуре, Ахмаде Яссави, Ходже 
Ахраре, Аль-Бухари, Аль-Фергани, Чулпане, 
А.Фитрате и многих других. Основная часть 
художественной литературы было издано 
издательством имени Г.Гуляма, акционерной 
компанией “Шарк” издательствами “Чулпан”.

В оформлении современных книг 
активное участие принимают художники 
иллюстраторы - А.Бобров, А.Мамаджанов, 
М.Карпузас, Ю.Габзалилов, А.Кива, 
А.Пономарёв, О.Васпханов, Г.Миллер.

Годы Независимости в книжной 
графике активно работают так же педагоги – 
художники в частности ТГПУ имени Низами 
Я.Салпинкиди (большое число графических 
работ было сделано автором при создании 
эпического полотна «Купальщицы. Симфония 
белых камней»). Н.Усманов (карикатуры 
на знаменитых людей), Р.Халилов (серия 
графических портретов современников, 
молодежи, графические пейзажи – виды Ак-
Таша, Сукока и мн. др.).

Опытный художник книжного дела 
К.Башаров создал акварельные иллюстрации 
к книге Р.Киплинга “Маугли”, оформил 
в технике темперы книги “Кашмирская 
легенда”, “Жизнь А.Навои”, к юбилею 
писателя Сулейманова — “Хамзу” и “Нодира 
Бегим”, оформлял поэтический сборник 
Б.Бойкобилова “Янги хамса” и книги 
“Узбекнома” и “Дил амри” (3).

Особый дар иллюстратора-графика  
К. Башарова – это его способность вживаться 
в мир литературы, который требует 
повышенной восприимчивости. Искусству 
книжной графики художник отдавал много 
времени, сил, творческого воображения и 
кропотливого, почти исследовательского 
труда, используя выразительные средства 



52

“К
ам

ол
ид

ди
н 

Бе
ҳз

од
 н

ом
ид

аг
и

 М
ил

ли
й 

ра
сс

ом
ли

к 
ва

 д
из

ай
н 

ин
ст

ит
ут

и 
Ах

бо
ро

тн
ом

а”
№

4
20

20

народно-прикладного искусства Узбекистана, 
достижения восточной миниатюры. Книгу он 
представлял, как цельный, единый организм. 
Каждая оформленная К.Башаровым книга 
имеет неповторимую архитектонику, начиная 
от макета, обложки, титула и кончая форматом, 
шрифтом, буквицами, величиной полей на 
странице, различных заставок, концовок, 
фактуры и цвета переплета. Во всем он искал 
свой композиционный ход, раскрывающий 
своеобразие литературного произведения, 
его образы. Он оформлял также и научные 
издания, и политическую книгу, поэтические 
и прозаические произведения. Работая над 
поэтическими сборниками, К.Башаров 
стремился передать особую прелесть и 
своеобразие узбекской поэзии.

Творческий метод Кутлуга Башарова 
– это синтез содержания и формы, 
включающий работу с натуры, игру 
воображения и фантазии, эмоциональность 
чувств, подключение зрительной памяти, 
использование национальной традиции в 
передаче и способах выражения окружающего 
и современных образных и выразительных 
средств в подаче изображаемого.

Одним из интересных художников 
книжной графики Узбекистана периода 
независимости является – Анвар Мамаджанов, 
академик Академии Художеств Узбекистана, 
творчество которого привлекает пристальное 
внимание специалистов и любителей 
искусства нашей страны. 

Анвар Мамаджанов родился в 
1950 году на одной их старинных улиц 
Бешагача в Ташкенте. С детства начал 
увлекаться рисованием и начал посещать 
художественную школу. Анвар Мамаджанов 
начинал свой творческий путь как художник-
керамист ввиду своего образования  
(в 1973 году он закончил отделение керамики 
Ташкентского театрально-художественного 
института). Тогда глина казалась ему 
материалом, который может воплотить, то что 
нельзя показать в рисунке. После окончания 
института А.Мамаджанов работал на 
Ташкентском экспериментальном творческом 

комбинате. Он прекрасно владел искусством 
керамики, лепил из глины и расписывал 
сувенирные композиции. В 1980-е гг. 
А.Мамаджанов начал вплотную заниматься 
офортом, первый опыт оказался удачным, 
так как в 1982 году на выставке появилась 
первая графическая серия А.Мамаджанова 
«Старый Ташкент», идею которой он начинал 
еще со студенческих лет. А.Мамаджанов 
плодотворно начал работать также в книжной 
графике. В 1982 году молодой художник 
получил предложение работать в издательстве 
им. Г.Гуляма. В издательстве А.Мамаджанов 
смог постичь сложный процесс оформления 
книги как целостного литературного 
и художественного произведения. 
Издания, оформленные А.Мамаджановым 
представляют несомненный интерес, 
в частности сатирический сборник 
М.Худайкулова «Удивительный мир» 
и «Анекдоты Афанди», в котором 
определились основные художественные 
приемы иллюстраций к литературным 
произведениям. Он также иллюстрировал 
эпос «Алпамыш», романы Абдулла Кадыри 
«Скорпион у алтаря», повестям Чингиза 
Айтматова «Прощай, Гульсары», «Белый 
пароход», «Первый учитель» др. В каждом 
случае иллюстрации А.Мамаджанова 
отличает высокая художественная культура 
и его умение проникнуть во внутренний 
мир героев. Иллюстрации, созданные 
Мамаджановым настолько своеобразны, что 
зритель безоговорочно верит в достоверность 
показанных художником образов. Каждый 
герой произведения внешне индивидуален, 
самобытен и неподражаем. Это живые 
персонажи, в которых отсутствует некая 
кукольность, присущая большинству 
иллюстраторов сказочно-фантастических 
текстов (1).

Произведения художника — это 
отображения образов окружающего мира, 
традиций и обычай, пропущенные сквозь 
призму доброго юмора и иронии. В первую 
очередь, это жанровые сюжеты и типажи 
его героев, увиденные когда-то самим 
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художником, мастерски воплощены на 
листах бумаги. Серии работ «Базар старого 
города» и «Утренний плов» свидетельствуют, 
что автор никак не с чужих слов понимает 
детали быта своего народа, напрямую 
впитывает мельчайшие нюансы, отмеченные 
заостренным взором наблюдающего. В 
течении нескольких лет 

Анвар Мамаджанов работал над 
серией графических листов «Помните…» 
посвящённой Второй мировой войне, где 
художник обращается к общечеловеческим 
ценностям.  

В 2019 году в Центральном выставочном 
зале АХУз открылась персональная выставка 
Анвара Мамаджанова под названием «Когда 
пропел перепел», вызвавшая определенный 
резонанс в средствах массовой информации. 
Перепел это птица – символ мира, покоя и 
благополучия. На выставке было представлено 
свыше 100 интересных рисунков и офортов, 
выполненных за последние годы.

Композиция «Когда пропел перепел», 
состоит из многих серий рисунков, где мы 
видим выразительный набор авторских 
наблюдений. В своих рисунках он 
повествует об обаянии и находчивости 
людей, о лукавстве и чувстве собственного 
достоинства. Создается впечатление, что он 
не придумывает, а срисовывает увиденное. 
С большой любовью и добрым юмором 
изображены персонажи на улочках старого 
Ташкента. Одна из известных графических 
серий художника на этой экспозиции - это 
«Старый город». В этой графической серии 
шумит старый базар, у прилавков толпятся 
торговцы и покупатели, старики в чайхане 
под пение перепелок оживленно обсуждают 
городские новости. Эти знакомые каждому 
повседневные сюжеты А.Мамаджанова 
имеют эпическое значение национального 
духа узбекского народа. Следует отметить, 
что старый Ташкент будет присутствовать в 
творчестве художника на протяжении многих 
последующих лет, он вновь и вновь будет 
возвращаться к этой теме, находя все новые 
сюжеты национальной культуры. 

В произведениях А.Мамаджанова, 

сюжеты принимают конкретный историко-
романтический характер, понятный своей 
доступностью. При этом любая из линий его 
рисунков кажется совершенной, благодаря 
сочетанию открытой плавности и жёсткой 
завершённости. Образная фантазия, ведущая 
к поискам гармоничного начала бытия, 
уводит великолепного знатока света и тени, 
в мир легендарных образов, которые, вне 
всякого сомнения, становятся реальностью 
нашей жизни.

А.Мамаджанов также вносит особый 
вклад в развитие художественного образования 
Узбекистана, тем самым продолжает 
древнюю традицию системы «устоз-шогирд». 
Художник много сил и времени отдает 
педагогической работе в Республиканском 
художественном колледже. Обучая детей, он 
сам оставаясь в душе ребенком, учится у них 
остроте и непосредственности восприятия 
действительности.

Среди художников-графиков 
Узбекистана работы Анвара Мамаджанова 
сегодня занимают достойное место, его 
творческий процесс можно охарактеризовать 
равно как синтез гармонии и человечности. 
А.Мамаджанов усердно совершенствует 
непростую взаимосвязь идеи и технического 
мастерства, упорно старается к образности, 
ясности и безупречности языка рисунка. 

За весомый творческий вклад Анвара 
Мамаджанова в развитие графического 
искусства независимого Узбекистана 
Указом Первого Президента Республики 
Узбекистан И.Каримова в 2010 году ему 
присвоено звание «Заслуженный работник 
культуры Узбекистана». В декабре 2017 года 
А.Мамаджанов стал действительным членом 
Академии Художеств Узбекистана. 

Петр Анненков, известный в 
Узбекистане и за ее пределами книжный 
график, мультипликатор, дизайнер, не 
связан с какой-либо традицией, он свободен 
в своих творческих исканиях, в силу чего 
позволяет себе апеллировать к разным 
культурам. Сюжетное начало — важнейшая 
черта работ Петра Анненкова. Пристрастие 
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к сюжету, предметным формам определилось 
многими годами работы в области книжной 
графики. Иллюстрирование книги требует 
ее внимательного прочтения, осмысливания 
сюжетных ходов, создания рисунков, не 
только адекватных тексту, но и дополняющих 
его.

Работа над иллюстрациями, 
оформлением книг стала настоящей школой 
мастерства для Анненкова, она помогла 
выработать свой подход к созданию 
композиций, умение акцентировать внимание 
на наиболее выразительной сцене, выстроить 
сюжетный ряд и передать его максимально 
убедительно. Привычка подбирать 
композицию для иллюстрирования текстов 
литературных произведений привела к 
осознанному стремлению «сочинять» 
сюжеты и для собственных станковых, 
графических и живописных работ; с этого 
момента был запущен какой-то внутренний 
механизм и началась напряженная работа 
мысли, постоянно присутствующая фоном 
в сознании, направленная на стремление 
выразить мироощущение в наиболее 
экспрессивных, емких образах. Именно 
поэтому в работах художника так рельефно 
выражен примат интеллектуального начала. 
Произведения П.Анненкова — своего рода 
притчи, в которых отражены поиск истины, 
раздумья художника о смысле жизни, добре 
и зле…(4)

За последние годы состоялось несколько 
персональных выставок П.Анненкова, в том 
числе за рубежом. Анненков редко принимает 
участие в сборных выставках, и это тоже, 
наверное, не случайно. Его творческая 
активность на фоне подчас проблематичного 
состояния современной книжной и станковой 
графики вызывает чувство глубокого 
уважения, восхищения силой духа, умением 
оставаться верным своему предназначению.

В графике Узбекистана художественная 
династия Семья Ли – уникальный феномен 
единства сильных, дружных мастеров. Они 
интересны вместе и каждый в отдельности. 
Объединяет творчество таких разных 

художников мудрость доброты и умение 
превратить обычную жизнь в чудесную 
сказку.

В 2015 году в Ташкентском доме 
фотографии состоялось открытие выставки 
под названием «Семья Ли». На вернисаже 
представлены: книжная графика, эстамп 
(офорт, литография, монопринт), живопись 
разных стилей и направлений, уникальное 
слайд-шоу из архивов семьи. Так сложилась 
творческая судьба этой династии, что все они 
ещё и педагоги, делающие большой вклад в 
образование.

Творчество Семьи Ли достойно 
представляет многоплановое искусство 
Узбекистана. Ли Александр – живописец, 
график, педагог. Бытие – небытие, да — 
нет, добро – зло, инь — янь в этом портале 
противоположностей спектр мыслей и 
чувств художника. Из всей палитры цветов 
он выбирает самые тонкие гармонии. 
Как председатель семейного худсовета 
видит, сохраняет и помогает раскрыть 
индивидуальность каждого. Имеет точный 
и изысканный вкус большого мастера. 
Преподавал в РХУ им. П.Бенькова и в 
МРДИ им. К.Бехзода. Многие ученики стали 
известными художниками.

Ли Галина – художник детской книги, 
педагог. Детская тема – главная тема её 
жизни. Специфика работы для детей такова, 
что должно быть сделано «лучше, чем для 
взрослых». Так говорил её любимый герой 
Буратино. Ли Галина создала иллюстрация к 
произведению К.Мухаммади. Все сказочные 
образы адресны и выразительны — сделаны 
с друзей, родственников, знакомых. 
В оформлении каждой книги найден 
индивидуальный язык. Её автолитографии 
обладают особой теплотой. Преподавала в 
РХУ им. П.Бенькова и в МРДИ им. К.Бехзода. 
Всегда сотрудничала с издательствами 
Узбекистана по детской теме. За вклад в 
развитие детской книги награждена медалью 
«Шухрат» в 2000г. 

Ли Татьяна – график, педагог. 
Эмоциональная, экспрессивная, открытая. 
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Любит цвет и хорошо его понимает. 
Мастерски пользуется всей палитрой, считает, 
что хороши все цвета, так же как нужны все 
эмоции человеку. Без разнообразной гаммы 
чувств от восторга до глубокой печали жизнь 
не интересна – она пуста. Любит работать 
под Открытым Небом. Размер кисти – 
флейц. Сотрудничает с национальными и 
зарубежными издательствами. Преподаёт в 
ДШМИ №18 Яккасарайского р-на г. Ташкента. 
Автор учебных пособий «Графика» и 
«Живопись».

Ли – Сафи Мария – живописец, 
график, педагог. Нарядная, фантазийная, 
кропотливая. Изысканная декоративность 
плюс позитивный фокус восприятия 
сформировали уникальную художницу. В 
работах видно, что сказка в душе художницы 
всегда. Только на родной земле небо 
расцвечивается чудесными и неожиданными 
узорами. Их можно рассматривать без 
конца. Сотрудничает с национальными 
и зарубежными издательствами. Внесла 
большой вклад в работу фонда «Сен ёлгиз 
эмассан», обучая воспитанников детских 
домов изобразительному искусству. 
В настоящее время работает старшим 
преподавателем в МРДИ им. Камолиддина 
Бехзода.

Творчество художника Инны Сандлер, 
включающее в основном произведения 
графики, пропитано как новой, так и древней 
символикой, философскими размышлениями, 
интимными поэтическими образами. 
Несмотря на художественные изыскания 
на самые разнообразные сюжеты, тематика 
работ художника сосредоточивается на 
вопросах вечного и приходящего. Именно 
на эту мысль тонко наводят названия всех 
реализованных проектов и серий работ 
автора. Время рассматривается не как 
нечто, предполагающее неизбежный финал, 
наподобие тщетности, но как созидательная 
сила, отличающаяся продолжительным 
характером. Инна Сандлер в книжной 
графике стремится изобразить исторические 
преобразования сквозь призму личных 

переживаний, которые могут быть едва 
заметными и сдержанными. Впрочем, 
часто это – время, необходимое для анализа 
того или иного момента прошлого, для 
выяснения, был ли он решающим с точки 
зрения последствий, которые за собой повлек. 
Внутренняя чувствительность, призывающая 
к философским размышлениям о сущности 
данного сюжета, в этой связи как нельзя лучше 
здесь подходит принцип творчества Инны 
Сандлер, основанный на игре напряжения, 
внутренней чувствительности и глубины 
исторической эпохи (5).

В современной книжной графике 
Узбекистана также работает Акром Бахромов. 
Он закончил отделение книжной графики 
Национального института художеств и 
дизайна имени Камолиддина Бехзода и 
является участником многих международных 
конкурсов и фестивалей. Много лет работал 
художественным редактором в издательстве 
имени Гафура Гуляма.

Творческий потенциал Бахрамова 
находится в апогее духовного 
совершенствования. Но завтра будет новый 
день, новые горизонты, новые произведения, 
которые поведут нас по ещё никем не 
хоженым тропам Познания. Художник 
активно работает и в жанре карикатуры и 
юмористического рисунка.

В Ташкентском Доме фотографии 
открылась персональная выставка работ 
художника Акрома Бахромова, посвященная 
«Внимания и заботы о старшем поколении». 
На выставке широко представлены работы, в 
которых отражены образы наших почтенных 
ветеранов, национальные традиции и 
ценности. На выставке демонстрируются 
около 120 произведений художника. Среди 
них особенно привлекают внимание работы 
«По стопам отца», «Довести до будущих 
поколений», «Портрет матери», «Летопись 
Ташкента».

Продолжает традиции Кутлуга 
Башарова, его дочь Феруза Башарова. 
Башарова Феруза Кутлуговна в настоящее 
время работает художником в издательско-
полиграфической акционерной компании 
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«ШАРК». Своим первым учителем называет 
отца, Башарова Кутлуга – графика, 
профессора, Народного художника РУз, 
Заслуженного деятеля искусств Узбекистана, 
лауреата Госпремии.

В 2011 году в Центральном Выставочном 
Зале АХУз открылась благотворительная 
выставка художницы Башаровой Ферузы. 
Выставка была посвящена к Международному 
Дню Защиты Детей и для посетителей 
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МУХТОР ИСАНОВ ИЖОДИДА АЁЛЛАР ОБРАЗИНИНГ 
ЛИРИК РОМАНТИК ИФОДАСИ

Зилолахон АСҚАРОВА 
Камолиддин Беҳзод номидаги 

Миллий рассомлик ва дизайн институти 
таянч докторанти 

выставки и для детей из детских домов - 
это им дарит художница свои картины. Её 
иллюстрации к детским книжкам писателей 
Пулата Мумина, Сурена Мурадяна, Василя 
Сухомлинского, Фозиля Захида, Тоджи 
восхищают красочностью и сказочностью. Ф. 
Башарова иллюстрировала и сказки народов 
мира: немецкие, английские, индийские и 
конечно узбекские.

Аннотация: Ушбу мақолада рассом М.Исановнинг аёллар мавзусидаги турли даврларга 
тегишли бўлган икки тоифа асарлари яъни анъанавий шарқона метафоралар ва архетиплар 
ҳамда Гоген типажлари руҳида либоссиз севишганлар тасвирланган асарлар серияси тахлил 
қилинган. 

Калит сўз: аёл, соцреализм, борокко, рококо, спектор, модернизм, образ, метафора, 
стиль, романтизм, академизм.

Аннотация: В статье анализируются две категории произведений художника 
М.Исанова, которые относятся к разным периодам в цикле работ на женскую тематику. 

Ключевые слова: женщина, соцреализм, борокко, рококо, спектр, модернизм, образ, 
метафора, стиль, романтизм, академизм.

Annotation: The article analyzes two categories of works by the artist 
M. Isanov on different themes of the cycle of works on women.
Keywords: woman, socialist realism, borocco, rococo, spectrum, modernism, image, metaphor, 

style, romanticism, academicism.
УДК: 7.07
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1990 йиллар янги ўзбек тасвирий санъати 
репертуарида машҳур бўлган ишқ ҳамда 
лирик романтик мавзу ҳам умумий гедонистик 
эстетиканинг қандайдир бир таркибий 
қисми сифатида Ўзбекистоннинг етакчи 
мўйқалам усталарининг бадиий онгидаги 
принципиал силжишларнинг кўрсаткичи 
бўлган. Ушбу мавзуга бўлган муносабат янги 
ўзбек тасвирий санъати вакиллари томонидан 
ҳаётни идрок этишнинг нафақат тасвирий, 
балки дунёвий қарашларининг ўзига хос 
хусусиятларини артикуляция қилади, балки 
санъат вазифаларининг актуаллигини улар 
томонидан англанилишининг бир турли 
эмаслигини кўрсатади. Интонацион ўзига 
хос хусусиятлар, композицион ва тематик 
стандартни сақлашда мусаввирларнинг ҳар 
бири лирик шеъриятнинг ушбу марказий 
мавзусини ифода этишда ўз идиоматик 
услубий усулларини излайдилар. Ёш 
қизларнинг лирик романтик образлари, ишқ 
ҳамда севишганлар сиймоси кўпинча библия, 
афсонавий ёки адабий манбалардан олинади 
– Одам ато ва Момо Ҳаво, Европанинг олиб 
қочилиши, Лайли ва Мажнун, Тохир ва Зуҳра, 
ва б.

Аёл образи жаҳон санъати – антик 
пластикадан тортиб то Ренессанс, борокко 
ва рококо санъатигача, романтизм, 
академизм тасвирий санъатидан тортиб то 
импрессионизм ва XX асрнинг модернистик 
оқимларигача энг севимли мавзу бўлган. 
Бу нуқтаи назардан ўзбек рассомларининг 
мустақиллик давридаги ушбу жанрга бўлган 
катта эътибори уларнинг ижодий амалиётида 
янги ҳодиса бўлган.

М.Исановнинг аёллар мавзусидаги 
асарлар сериясида турли даврларга тегишли 
бўлган икки тоифа асарларни ажратиш 
мумкин. Бу 1990 йиллар мобайнида ва 
2000 йиллар бошида, анъанавий шарқона 
метафоралар ва архетиплар, улар орасида – 
мусаввир ҳуш кўрган анор ва фариштасимон 
аёл – паридан фойдаланган ҳолда рассомга 
хос мажозий услубда чизилган асарлардир. 
2000 йилларнинг охирига келиб рассомнинг 
ижодида услубига кўра бошқа, Гоген 

типажлари руҳида яланғоч севишганлар 
тасвирланган асарлар серияси пайдо 
бўлган. Ишқий лирика – рассомнинг гўё 
аллақандайдир ички ёруғликни таратувчи – 
“Ёқимли бўса”, “Ошиқ анор” асарларининг 
бош мотивидир. Композицион жиҳатдан улар 
бир-бирига яқин – иккала ҳолда ҳам йигитнинг 
кийими кўринишидаги трапециясимон 
монолит, қиз боланинг танасини яширган 
ҳолда асарнинг деярли бор бўшлиғини 
эгаллайди. Бироқ, асарларнинг интонацион 
тузилишида сезиларли тафовутлар мавжуд 
бўлиб, улар ранглар ечими ҳамда анъанавий 
атрибутиканинг фарқларида акс этган. 
“Ёқимли бўса” да қандайдир драматик фабула 
мавжуд. Юлдузли осмон кўринишидаги қора 
либос кийган ва қўлида анор ушлаган гавдали 
фаришта-йигит эркакнинг кўнгилдаги орзуни 
эгаллашга бўлган интилишининг чексизлиги 
ва шаҳвоний ҳисга берилишининг рамзидир.

Уни эҳтирос бошқармоқда. Қўлида ярим 
ой ушлаган қиз эса – бокиралик ва шарқона 
иффатлик тимсоли, лирик ва шу билан бир 
вақтда, қўрқув тўла интизорлик рамзидир. 
Колористик ечимдаги ушбу нюанслар 
ҳамда рамз-белгилардан фойдаланиш 
туфайли муаллиф талқинида бўса 
шунчаки севишганлар муносабатларининг 
кульминацияси сифатида қабул қилинмайди. 
Бу, кўпроқ, ҳорғин ва ёрқин интизорликнинг 
нозик уйғунлиги орасига нифоқ солишга, 
тўсатдан ҳосил бўладиган ҳислар ва 
ноаниқликлар хаоси (тартибсизлиги) 
маконини яратишга қодир бўлган эмоционал 
хуруждир.

“Ошиқ анор” асарида муҳит ва 
қаҳрамонларнинг ҳолати ўзгача – бу ерда роҳат 
ва чуқур ҳис-туйғуларнинг ўзаро тортишуви 
хукм суради. Бу ҳис севишганларни ўраб 
турган мажор ранглар гаммасида ҳам, ўзига 
хос белгилар – етишган ва онгли севги 
рамзи бўлмиш осилиб турган анор мевалари, 
анъанавий мустаҳкам ришталар рамзи 
бўлмиш шарқона сандиқ, ёшлар бирлигининг 
мустаҳкамлиги, маҳкамлигининг рамзи 
сифатида тол новдасидан тўқилган саватчада 
ҳам ифодаланади.
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асосларини мужассам этган, ишқ ва 
серунумлик тимсоли сифатида – анор, 
мусаввир санъатининг рамзий лейтмотивига 
айланган ҳолда унинг деярли барча асарларида 
ишлатилади. Ҳаммасидан кўра сиғимли ва 
жамланган ҳолда ушбу ғоя анор мевасининг 
ичидаги севишганлар юзларининг профил 
(ён томон) тасвири кўринишида “Ишқ анори” 
асарида мужассам этган.

Шу билан бирга, битта мотивдан тез-тез 
фойдаланиш ижодий асосий ғоянинг маълум 
бир монотонлигига ва сийқалигига олиб 
келади. Худди буни ҳис қилгандек, М.Исанов 
2007 йилда севишганлар мавзусини талқин 
қилишда унинг учун мутлақо янги бўлган 
композицион ва услубий усулга мурожаат 
қилади. Гап унинг учта катта, чиройли 
асарлари “Гилос мазали бўса”, “Фаришта 
қаноти остида”, “Қуёш гули” ҳақида 
кетмоқда. Улар иконография, образлар 
интонацияси ва ранглар ечимига кўра 
Гогеннинг машҳур Таити оролида чизилган 
расмлар сериясини эслатади. Айниқса, 
образли ва пластик ечилишида Гогеннинг 
таити сериясига оид асарлари (хусусан, “Рашк” 
расми) билан ўхшашлик М.Исановнинг “Қуёш 
гули” асарида сезилади. Рассомнинг ушбу 
композициясини ҳам Гоген асарларининг 
услуби ва ғоялари билан тенглаштириш 
ҳаваси унинг асарларининг иконографияси 
ва сюжетининг ўзига хос хусусиятларини 
янада диққат билан кўздан кечириш 
пайтида ғойиб бўлади. Ёш қиз, ёши анча 
кексайиб қолган, етилган кунгабоқарларнинг 
дискларидан ҳосил бўлган тоғда ётган 
эркакнинг ёнида ўтирибди. У кийимсиз, 
эркак белгача яланғоч, бу икки турли ёшдаги 
инсонлар муносабатларининг яқинлигидан 
далолат беради. Қизнинг назари орқага 
ташланган қўллари билан кўзларини ёпган 
эркакка қаратилган. Вазиятий ва воқеавий 
мизансаҳналарни ўқиш вариантлари бу ерда 
унчалик ҳам кенг эмас. Асарнинг романтик 
номланишига қарамай, унинг фабуласида, 
шак-шубҳасиз, қандайдир драматик қисса 
мавжуд. Топилган деталлар, рамзларнинг 
мажозий ифодалилиги ҳамда уларнинг 

Севги анори. 2000

Ингилиз бўса.1998.

Асарда итальянча маньеризм даврининг 
“янги ёқимли ҳаёт” – “нуове дольче вита” 
классик услубни эслатувчи янги, бироқ 
энди шарқона аҳлоққа хос енгил уялчанлик 
ҳамда ишора ва қарашларнинг сирли чала 
қолганлиги билан бирга ёқимли услуб ғояси 
интонацион равишда мужассамлашади. 
Кўплик ғояси ҳамда ўзида аёл ва эркак 
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пластик талқини оддий эмаслиги М.Исанов 
асарлари учун муҳим аҳамиятга эга.

“Қуёш гули” асарида ёнбошлаб ётган 
эркакнинг қўли ёнида олдинги планда 
тасвирланган конуссимон дўппи шундай 
детални ўзида ифода этади. Эҳтимол, у 
семантик маънога эга – унинг учбурчак шакли 
ва ҳошиясидаги безакларнинг худди шундай 
ташқи кўриниши классик севги учбурчагини 
эслатадиган ассоциацияларни келтириб 
чиқаради. Бироқ, ушбу мавзуга оид олдинги 
асарларидаги каби асарнинг драматургик 
қисми муҳимдир, лекин ҳал қилувчи эмас. 
Рассомнинг асосий эътибори формал-
тасвирий вазифаларга – рангларнинг нозик 
уйғунлиги ҳамда унинг эстетикасига хос 
бўлган ёрқин гамманинг нурланиб туришини 
сақлашга йўналтирилган. Бу, айниқса, унинг 
ушбу сериядаги драматик фабуласи амалда 
йўқ бўлган иккита асарнинг пластикаси ва 
услубида яққол намоён бўлди. “Гилос мазали 
бўса” асаридаги меҳр лаззати ҳисси ҳамда 
“Фаришта қаноти остида” асаридаги толиққан 
таналарнинг ширин роҳати рангларнинг 
нафис пластикаси ва тилла ранг нурланиб 
турувчи гаммасига синхрондир.

Рассом ню жанрига тез-тез мурожаат 
қилиб туради. Аёллар образига бағишланган 
композициялардаги аёл қоматлари билан 
бир қаторда, М.Исанов ижодида яланғоч аёл 
қоматларининг рамзий-мажозий тасвирлари 
ҳам етарлича тез-тез учрабтуради. Бу – 
ниҳоятда гўзал афсонавий-эртак маҳлуқотлар 
– шарқ парилари образларида гавдаланувчи 
ўтирган ёки ёнбошлаб ётган гўзаллардир. 
(“Анор париси”, “Ой париси”, “Қалдирғоч”, 
“Ёқут рангли юлдузлар”, “Парининг 
тонги”). Аёл фигураларини, одатда, яланғоч 
гўзаллар образининг мажозий контекстини 
алоҳида кўрсатувчи мос атрибутика ўраб 
туради. Уларнинг таналарини талқин 
қилишда М.Исанов ўзининг севимли ички 
нурланиш тасвирий услубидан фойдаланади. 
Рассомнинг аёл қомати тасвирланган илк 
асарларидан бири “Тундаги туғилиш” 
асаридир. Ёнбошлаб ётган яланғоч аёлнинг 
танаси унинг қўллари, кўкраги, сонлари 

ва оёқлари устини бекитаётган ёрқин 
шуълалар туфайли гўё тун осмонида парвоз 
қилаётгандек. Пастга осилган қора сочлар ва 
унинг фонидаги оч-мовий тўғри тўртбурчак 
юқорига учиб кетаётган қандайдир-бир одам 
ҳиссини кучайтиради. Фантастик, ирреал 
ҳодиса ҳисси ярим ойнинг нозик сариқ ёйи 
ёрдамида алоҳида кўрсатилади.

Ёнбошлаб ётган аёл образи рассомнинг 
кейинги асари “Анор париси” асари ҳам худди 
шундай иконографик услубда тасвирланган. 
Ранглар гаммаси жиҳатдан у илиқ, қизил-
сариқ ранглар уйғунлигида бажарилган 
ва бу маънода аввалги иши билан кескин 
фарқ қилади. “Анор париси” да образнинг 
мажозийлиги фонни рассом ёқтирган йирик 
анор меваларини тасвирлаш ёрдамида алоҳида 
кўрсатилади. Ушбу икки асарнинг колористик 
ва композицион услублари яланғоч қиз 
образига томошабинни идрок қилишнинг 
физиологик жиҳатларидан чалғитувчи нозик 
ва шоирона-олижаноб характер бахш этади.

“Қуёш гули” асарида ёнбошлаб ётган 
эркакнинг қўли ёнида олдинги планда 
тасвирланган конуссимон дўппи шундай 
детални ўзида ифода этади. Эҳтимол, у 
семантик маънога эга – унинг учбурчак шакли 
ва ҳошиясидаги безакларнинг худди шундай 
ташқи кўриниши классик севги учбурчагини 
эслатадиган ассоциацияларни келтириб 

Ошиқ Анор. 1999.                         
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Тўлин ой кечаси.2015

чиқаради. Бироқ, ушбу мавзуга оид олдинги 
асарларидаги каби асарнинг драматургик 
қисми муҳимдир, лекин ҳал қилувчи эмас. 
Рассомнинг асосий эътибори формал-
тасвирий вазифаларга – рангларнинг нозик 
уйғунлиги ҳамда унинг эстетикасига хос 
бўлган ёрқин гамманинг нурланиб туришини 
сақлашга йўналтирилган. Бу, айниқса, унинг 
ушбу сериядаги драматик фабуласи амалда 
йўқ бўлган иккита асарнинг пластикаси ва 
услубида яққол намоён бўлди. “Гилос мазали 
бўса” асаридаги меҳр лаззати ҳисси ҳамда 
“Фаришта қаноти остида” асаридаги толиққан 
таналарнинг ширин роҳати рангларнинг 
нафис пластикаси ва тилла ранг нурланиб 
турувчи гаммасига синхрондир.

М.Исановнинг бир қатор асарларида 
парилар фақатгина белигача очиқ, пастки 
қисми одоб билан нафис мато билан 
бекитилади. Аёл танасининг гўзаллиги бу 
ерда асосий эмас, балки қизиқиш уйғотувчи 
роль ўйнайди. Яланғоч аёл қоматлари 
томошабинни ўзига тортади, лекин улар 
афсонавий қиссанинг бир қисмидир. “Ой 
париси” асарида белигача очиқ гўзал пари 
ғаройиб қизил дастрўмолнинг тепага қараб 
ҳилпираётган қанотларини иккала қўллари 
билан ушлаб турибди.

Ушбу мато унинг бошини ўраб олмоқда 
ва шу билан бир вақтда, сеҳрли пари 
мувозанатда ушлаб турган, аллақандайдир-
бир (таранг, танг) қизил осмон бўлиб намоён 

бўлмоқда. Асарнинг ўрта қисмида рамзий 
равишда қоронғи-кўк тун қаъри, пастки 
қисмида эса парининг оёқларини ёпаётган 
катта нақшли мовий ранг газламанинг таҳлари 
тасвирланган. Нилуфар ҳолатида ўтирган 
гўзал парининг икки ён томонида – севги 
ва серунумлик тимсоллари – қизил анорлар 
тасвирланган. Асарнинг драматургияси 
эзгулик ва ёвузлик, севги ва нафрат, 
ҳаёт ва ўлимнинг анъанавий дуалистик 
муҳолифатини ифодаловчи эҳтиросли, 
ёрқин ва совуқ, кўк ранглар кескинлиги 
динамикасида яратилган. Яланғоч аёл 
қоматининг гедонистик жозибадорлиги ушбу 
ғояга ўзига хос мажозий ифодалиликни бахш 
этади. Бир ҳил композицион ва драматургик 
принциплар М.Исановнинг бошқа иккита 
асари – “Ёқут рангли юлдузлар” ва “Парининг 
тонги” асарларининг асосида ётади. Уларда 
ҳам парилар белигача тасвирланади.

“Ой париси” асаридаги каби уларда 
ҳам мажозий фалсафий ва бадиий фабула 
яланғоч қоматни идрок қилишнинг ҳиссий 
аспектларини (жиҳатларини) бирмунча 
чеклаган ҳолда биринчи планга чиқади. Янада 
кучли урғу билан гедонистик интонациялар 
“Қалдирғоч” асарида намоён бўлган. Унда 
боши енгил мовий ранг дастрўмол билан 
ёпилган, ёнбошлаб ётган, салгина ноз-
қарашмали ёш аёл тасвирланган. Унинг 
буғдой ранг танаси нозик жойлари билан ўзига 
тортади, юзида ором, кўзлари ёпиқ, алоҳида 
қизартирилган юзлари ва қизил лаблари, 
эътиборни Гарсиа Лорка шеърларидаги 
мисралар билан ассоциацияларни 
келтириб чиқарувчи, образнинг ҳиссий 
характеристикасига қаратади.

Бу энди илоҳий зот эмас, балки ҳаяжон 
кўринишли дунёвий соҳибжамолдир. 
Шундай бўлса-да, унинг образида мажозий 
ўзига хос хусусиятлар ҳам мавжуд. Бу 
асарнинг номланишида ҳам акс этган. Ушбу 
асардаги аёл образининг яққол гедонистика 
спектларига (жиҳатларига) қарамай, 
М.Исанов, шу пландаги аввалги асарларидаги 
каби ню жанрини ўз ўзидан аҳамиятли бўлган, 
сюжет контексти йўқ бўлган, тасвирий 
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Гилос таъмли ўпич.2007.

формула сифатида баҳоламайди. “Қалдирғоч” 
асарида табиат кўйнида ётган қиз шоҳларда 
чуғур-чуғур сайраётган қушлар қуршовида 
ётибди, орқа планда оқ булутлар сузиб 
ўтмоқда, бу ўз навбатида поэтик муҳити 
ҳамда лирик кайфиятни юзага келтирмоқда. 
Худди шу интонация М.Исановнинг кечки 
“Етилган нок” асарига ҳам хосдир. Бу ерда 
серсув нок мевалари фонида ўнг қўли сал 
кўтарилган яланғоч қиз ёнбошлаб ётибди. 
Унинг кўтарилган қўлида сайроқи қуш тинч 
ўрнашиб олган. “Қалдирғоч” асаридаги 

ноз-қарашмали ва танноз қиздан фарқли 
ўлароқ, ушбу асарда олижаноб, улуғвор образ 
гавдаланган бўлиб, яланғоч тана айнан мана 
шу нафис лирик контекстда идрок қилинади.

Шу тариқа, ню жанрининг контекстуал 
принципи М.Исанов ижодида изчиллик билан 
намоён бўлади. Нозик пластика ва ҳиссий 
шаклларга қарамасдан, унинг асарларидаги 
аёллар образлари доимо драматургик ғоянинг 
қисми бўлиб қолади ва қандайдир-бир 
мажозий рамзлар сифатида идрок қилинади.

Адабиётлар рўйхати:

1. Акбар Хакимов. “Новая узбекская живопись: тематика и стиль”. Ташкент,  2014.
2. А.Хакимов. “Замонавий санъатда гедонизм”. Санъат. 2010 йил. 4-сон.
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МУСТАҚИЛЛИК ДАВРИДА ЎЗБЕКИСТОН
БАДИИЙ ҲУНАРМАНДЧИЛИГИ: ЖАРАЁН ВА 

ИЗЛАНИШЛАР

Хуршида  ХАЙИТБОБОЕВА,
Камолиддин Беҳзод номидаги Миллий 

рассомлик ва дизайн институти 
мустақил изланувчиси

Аннотация: Ушбу мақолада анъанавий ва замонавий амалий санъатнинг 
ривожланиш босқичлари ҳамда Мустақиллик даври бадиий ҳунармандчилигидаги жараён 
ва изланишларнинг аҳамиятли жиҳатлари ҳақида маълумотлар келтирилган. Маълумки, 
халқ ҳунармандчилигининг тадрижий ривожланиши турли даврларда турлича йўлни босиб 
ўтган. Ушбу қисқача маълумот бу борадаги саволларга қисман бўлсада жавоб бера олади деб 
ўйлаймиз.

Калит сўзлар: Бадиий ҳунармандчилик, эстетика, кулолчилик, каштадўзлик, заргарлик.
Аннотация: В этой статье представлена информация о развитии художественных 

промыслов и важных аспектах процесса и исследований в области декоративно - прикладного 
искусства периода независимости. Конечно, Постепенное развитие народных промыслов 
в разные периоды проходило разными путями. Этот краткий источник может частично 
ответить на поставленные вопросы.

Ключевые слова: Ремесла, эстетика, гончарные изделия, вышивка, украшения.
Annotation: This article provides information on the development of artistic crafts and important 

aspects of the process and research in the field of arts and crafts during the independence period. Of 
course. Postepennoe razvitie narodnyx promyslov v raznye periody prokhodilo raznymi putyami. This 
short source may chastichno answer the questions posed.

Key words: Remesla, aesthetics, pottery, embroidery, jeweller.

ХХ – ХХI асрлар бошларида Ўзбекистон 
маданияти ва санъатида кескин ўзгаришлар 
юз берди. Ушбу ўзгаришларнинг барчаси 
тарихий ноёб воқеа - мамлакат мустақиллиги 
ва давлат суверенитетини қўлга киритиши 
билан юзага келди. Кўп асрлик анъаналар ва 
ривожланиб борувчи каноник хусусиятга эга 
бўлган тизимлар - бадиий ҳунармандчилик 
соҳасида ҳам муҳим ўзгаришлар юз беришига 
сабаб бўлди. Шунга қарамай, қисқа вақт 
ичида Ўзбекистонда ҳунармандларнинг 
янги авлоди ва ҳунармандчиликнинг 
янги марказлари пайдо бўлди, уларнинг 
тикланиши ва ривожланиши учун иқтисодий 
ва институционал шароитлар яратилди. 
Анъанавий амалий санъат эстетикасида ва 
маданиятнинг ушбу турининг ижтимоий 
вазифаларини тушунишда аввало, Фармонлар 

ва ҳукумат қарорларида ифодаланган 
анъанавий маданий қадриятларни, шу 
жумладан ҳунармандчиликни қўллаб-
қувватлаш ва сақлашга қаратилган маданий 
сиёсатни ўрни беқиёсдир. Шуни таъкидлаш 
керакки, иқтисодий чоралар (хусусий мулкни 
тиклаш ва бозор иқтисодиётига ўтиш, солиқ 
имтиёзлари, ташкил этилган институционал 
тузилмалар ва халқ ҳунармандлари 
уюшмаларига сармоялар), ижтимоий ҳимоя 
ва рағбатлантириш (фахрий унвонлар, давлат 
мукофотлари), оммавий ахборот воситалари 
орқали миллий қадриятлар ва маданий 
меросни кенг тарғиб қилиш шаклида оммавий 
ахборот воситаларини қўллаб-қувватлаш 
каби ислохотлар бадиий ҳунармандларни 
руҳлантирди.

УДК: 7.03
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Ўзбекистонда хорижий сайёҳлар 
оқимини кескин ўсиб бориши,  анъанавий 
амалий санъат маҳсулотлари сифатини 
баҳолаш мезонларига ҳам ўз таъсирини 
кўрсатди. 1990-йилларнинг бошларида 
Ўзбекистон халқаро ҳуқуқнинг мустақил 
субъекти сифатида БМТ, ЮНЕСКО каби 
нуфузли ташкилотларга кирди. Анъанавий 
маданият - ҳунармандчилик, оғзаки 
ва мусиқий фольклор, рақслар, халқ 
ўйинлари, маросимлар ва маросимларни 
сақлаш ва ривожлантириш бу соҳадаги 
устувор йўналишлардан бири эди. Худди 
шу принциплар Ўзбекистон 1993 йилда 
қўшилган ЮНЕСКО фаолиятида ҳам муҳим 
эди. Маданий меросни сақлаш ва анъанавий 
санъатни тиклашга ёндашувларнинг бир-
бирига мос келиши Ўзбекистон ва ЮНЕСКО 
ўртасидаги самарали ҳамкорликнинг асоси 
бўлди ва ушбу соҳадаги қатор қўшма 
лойиҳаларни амалга оширишда ижобий 
натижа берди. Шундай қилиб, собиқ 
ҳунармандчилик марказларини тиклаш 
ва эски технологиялар ва безакларни 
қайтариш жараёнида халқаро омил муҳим 
роль ўйнай бошлади. Экспертлар, олимлар, 
мутахассислар, санъатшунослар ва етакчи 
ҳунармандлар маҳсулот сифатининг юқори 
даражасини тиклашда, ўтмишдаги анъанавий 
ҳунармандчиликнинг ижобий амалиётини 
сақлаб қолиш ва ривожлантиришда ва 
анъаналарнинг замонавий ўзгарган ижтимоий 
фаолият шароитларига мослаштиришда 
муҳим рол ўйнади.

Ушбу сиёсий, ижтимоий-иқтисодий ва 
тегишли эстетик омиллар ва ҳодисаларнинг 
бутун мажмуаси анъанавий бадиий 
ҳунармандчилик ривожланишининг 
янги босқичини белгилаб берди. Ушбу 
даврда анъанавий ҳунармандчиликнинг 
ривожланиши ва тикланиши жараёнини 
илмий-таҳлилий тушунишда маълум 
тажриба тўпланди. Ўзбекистоннинг 
анъанавий бадиий ҳунармандчилигини 
сақлаш ва ривожлантириш бўйича ушбу 
назарий, таҳлилий ва амалий ишларнинг 
барчасида ЮНЕСКОнинг мамлакатимиздаги 

ваколатхонаси катта ва конструктив рол 
ўйнади. Мустақилликнинг дастлабки 
йилларидан бошлаб Ўзбекистон маданий 
меросни тиклаш, асраш ва тарғиб қилиш 
бўйича ЮНЕСКОнинг барча дастурларида 
фаол иштирок этди.

ЮНЕСКОнинг Ўзбекистондаги 
ваколатхонаси нафақат анъанавий 
ҳунармандчиликни ривожлантириш 
ва қайта тиклашга, балки уларни 
илмий тушунишга ва тарғиб  қилишга 
қаратилган қатор лойиҳаларни амалга 
оширди. Бир қатор илмий ишлар нашр 
этилди - чет эллик мутахассисларни жалб 
қилган ҳолда иплар, матоларни халқ 
тўқимачилигида бўяш технологиясига 
оид китоблар, альбомлар, мақолалар ва 
амалий қўлланмалар, семинарлар ва 
тренинглар ўтказилди, марказлар ташкил 
этилди ва анъанавий ҳунармандчиликнинг 
турли йўналишлари бўйича устахоналар 
тикланди (ипак гиламчалар, матолар, 
каштачилик, гилам тўқиш, кулолчилик, 
мусиқа асбоблари ва бошқалар). 2001 йилда 
мамлакатимиз ҳукуматининг биргаликдаги 
саъй-ҳаракатлари туфайли ЮНЕСКО 
бўйича Ўзбекистон Миллий комиссияси 
ва ЮНЕСКОнинг Ўзбекистондаги 
ваколатхонаси, халқ анъанавий 
маданиятининг таниқли марказларидан бири 
– Бойсун, дунёнинг турли минтақаларидаги 
18 та маданий объектлар қатори ЮНЕСКО 
томонидан инсониятнинг оғзаки номоддий 
мероси дурдонаси сифатида эътироф 
этилди. Ушбу қарор нафақат Бойсун 
минтақасидаги халқ маданиятини, балки 
бутун Ўзбекистоннинг номоддий маданий 
меросини ҳар томонлама ўрганиш, аниқлаш 
ва сақлаш жараёнига кучли туртки берди.

Умуман олганда, Ўзбекистоннинг 
анъанавий халқ ҳунармандчилигини қўллаб-
қувватлаш бўйича улкан комплекс иш олиб 
борилди. Ушбу анжуманнинг асосий мақсади, 
республика ҳунармандларининг замонавий 
амалиётини «анъана ва инновация» нуқтаи 
назаридан умумлаштириш ва таҳлил 
қилишдан иборат бўлган. Шу билан бирга, 
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бу ерда Ўзбекистон халқ ҳунармандлари 
амалиётида анъанавий ҳунармандчиликни 
ривожлантириш ва сақлаш жараёни 
билан боғлиқ барча йўналишларни ҳам 
кузатиш белгиланган. Масалан, нафақат 
эски технологиялар, материаллар ва хом 
ашёларнинг сақланиб қолиши, балки 
анъаналарнинг ушбу бўлимига янги усталар 
нима олиб келишлари, маҳсулот шакли, 
безак, ранг хусусиятлари ва бошқалар каби 
тушунчаларни ўз ичига олган бадиий тизимни 
сақлаб қолиш ёки янгилаш муҳим аҳамиятга 
эга. Сўнгги йилларда амалий санъат 
маҳсулотларининг образли тузилишини 
шакллантириш жараёнида иқтисодий ва 
ижтимоий омилларнинг таъсири сезиларли 
даражада ошди, бу эса усталарнинг ижодий 
инновацион қарорлар қабул қилишдаги 
аҳамияти ошишига олиб келди. Бундай 
ҳолда, биз «анъана» ва «инновация» 
тушунчаларини Ўзбекистонда замонавий 
амалий санъат амалиётига тадбиқ этиш ва  
талқин қилиш ҳақида фикр юритамиз. Илмий 
луғатда “анъана” асл матн сифатида талқин 
этилади. “Инновация” атамаси янгиланишни 
англатади ва инсоннинг интеллектуал 
фаолияти, фантазияси, ижодий жараёни ва 
кашфиётларининг якуний натижасидир.

Бироқ, бундай каноник тизимларга 
нисбатан анъанавий маданият сифатида 
«инновация» тушунчасининг талқини ўзига 
хосдир. «Анъана» атамаси эволюцион, аммо 
барибир тарихий жиҳатдан ривожланиб 
келаётган санъат тизимига нисбатан ҳам 
шартлидир. Янгиламаслик, ўзгартирмаслик 
ва ўзгартира олмайдиган анъаналарнинг 
ўзига хослигини аниқлаш қийин. Шунинг 
учун, анъанани белгилашда, албатта, халқ 
ижодиёти мажозий тизимининг услублари, 
безак мотивлари, бир хил архетиплар - 
келиб чиқиши турли босқичларга эга бўлган 
бошланғич элементлар шаклланишини кўриб 
чиқиш керак

Агар ХIХ - аср бадиий ҳунарманд-
чилигининг анъаналарини, унинг маҳаллий 
услубий ва технологик хусусиятлари 
шаклланган вақтни барқарор модел сифатида 
кўриб чиқсак, унда ушбу маданий қатламда 

хронологияда ҳар хил бўлган нақшлар ва 
технологик тамойилларнинг қатламларини 
ҳам ажратиш мумкин.

Масалан, ХIХ - аср охири ХХ - аср 
бошларидаги бадиий ҳунармандчиликнинг 
декоратив репертуари ҳақиқий манзара 
сифатида намоён бўлади.  Ундаги белгилар 
қуёш, ой, юлдуз - қадимий илдизларга 
эга. Шу билан бирга, ХIХ аср сирланган 
керамикаларида янги нақш ва нақшлар 
қатлами пайдо бўлди - бу объект тасвирлари 
– қумғонлар, қуроллар, пичоқлар ва 
бошқалардир. Шундай қилиб, ХIХ - асрда 
барқарор анъана ва маҳаллий мактаблар 
шаклланганига қарамай, «анъана» 
тушунчасининг безакларга нисбатан 
ноаниқлиги мавжуд. Вақт ўтиши билан 
анъаналарнинг бошқа таркибий қисмлари ҳам 
ўзгаради - технология, хом ашё, материаллар, 
бажарилишнинг техник усуллари ва бошқалар 
шулар жумласидандир.

ХХ - аср давомида Ўзбекистоннинг 
бадиий ҳунармандчилиги турли 
хил иқтисодий, ғоявий ва ижтимоий 
шароитларда ривожланиб, бу ХIХ аср 
ҳунармандчилик анъаналарини сезиларли 
даражада бузиб юборди. Шу билан бирга, 
мажозий тузилишдаги ўзгаришлар (пахта 
чиғаноқлари ёки беш қиррали юлдуз пайдо 
бўлиши) ва технологик ислоҳотлар (сунъий 
бўёқлар, фабрика матолари, конвеер усули 
ва маҳсулотларни серияли ишлаб чиқариш, 
қўл меҳнатидан машина меҳнатига ўтиш) 
янгиликлар, яъни янгиланишлар деб эълон 
қилинди. Натижада, 1990 - йилларнинг 
бошларида биз иккита анъанага гувоҳ 
бўламиз, улар бир вақтнинг ўзида бир - 
биридан тубдан фарқ қилади. Анъананинг 
концепциясига замонавий усталарнинг 
муносабатини белгилашда биз ХIХ - аср 
бадиий ҳунармандлиги параметрларидан 
ва бу анъаналарни бугунги кунда қандай 
тиклаш ёки янгилаш мумкинлигидан келиб 
чиқилди. Ушбу лойиҳанинг пайдо бўлиши 
кўп жиҳатдан анъанавий ҳунармандчиликни 
ривожлантириш амалиётининг аналитик 
хусусиятларининг йўқлиги билан боғлиқ.
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Нашрларнинг жуда бой ҳажмига 
қарамай, халқ ҳунармандлари амалиётини 
ҳақиқийлик ва янгилик нисбати нуқтаи 
назаридан тўлиқ ўрганилмаган. 1998 йилдан 
бери «Санъат» ихтисослаштирилган журнали 
анъанавий бадиий ҳунармандчиликнинг 
турли жиҳатларига бағишланган 60 дан ортиқ 
мақолаларини нашр этган. Мақолаларнинг 
аксарияти 19-20 асрлар давомида анъанавий 
ҳунармандчиликнинг айрим турлари тарихи 
ва ривожланишини очиб беради. Шунингдек, 
халқ ижодкорларининг замонавий амалиёти 
муаммоларини ёритувчи нашрлар мавжуд  
(А. Ҳакимов, Э. Гюль,   К. Акилова, С. Алиева, 
И. Богословская, З. Носирова ва бошқалар). 
Уларда муаллифлар, асосан, керамика 
ёки бадиий тўқимачилик материалларида 
тахминан бир хил ютуқларни (давлатнинг 
ҳақиқий ёрдами, устанинг ижтимоий 
мавқеининг ўсиши ва бошқалар) ва 
муаммоларни (бозорнинг устунлиги ва шунга 
мос равишда китч, эски технологияларни 
тиклаш зарурати ва урф-одатлар ва бошқалар) 
ёритганлар. 

Мустақиллик даврида Ўзбекистонда 
бадиий ҳунармандчиликнинг ривожланиш 
жараёнлари бир қатор китобларда, семинар 
материалларида акс этган. Халқаро Марказий 
Осиё тадқиқотлари институти ва 1999 йилда 
МИСАИ ҳомийлигида профессор А.Хакимов 
илмий раҳбарлиги остида бир асрлик 
анъанавий бадиий ҳунармандчиликнинг 
ривожланиши каталоглаштирилган ва таҳлил 
қилинган фундаментал асар нашр этилади.

Ўзбекистон Бойсун маданий маконини 
инсониятнинг оғзаки номоддий меросининг 
дурдонаси сифатида тан олиши Бойсун 
анъанавий ҳунармандчилигини ўрганиш ва 
сақлашга ёрдам берди. Бу ерда анъанавий 
ҳунармандчилик маркази ва амалий санъат 
музейи ташкил этилди ва унутилган 
ҳунармандчиликни тиклаш учун база 
яратилди. 2006 йилда “Бойсун бадиий 
ҳунармандчилиги атласи” инглиз ва рус 
тилларида нашр этилди. Ушбу нашрларнинг 
барчаси, шубҳасиз, тарихийликни англаш 
учун муҳимдир.

 Сўнгги бир ярим аср ичида 
Ўзбекистон анъанавий ҳунармандчилигининг 
ривожланиш динамикаси ва ҳунармандчилик 
марказларини янада чуқурроқ ўрганиш ва 
белгилаш учун замин яратилмоқда. Бироқ, 
ушбу асарларда халқ ҳунармандларининг 
замонавий ижодий амалиётини таҳлил қилиш 
асосий мақсад сифатида белгиланмаган. 
Шундай қилиб, сўнгги 30 йил ичида 
Ўзбекистоннинг етакчи халқ усталари амалий 
санъатининг асосий турларини ифодаловчи 
ижодий амалиёти махсус ўрганилмаган.

Тарихий жиҳатдан бадиий 
ҳунармандчилик эстетик функцияларни 
бажариш билан бирга, бозор иқтисодиётининг  
ҳам муҳим қисми бўлган. Кўплаб бозорларда 
ҳунармандчилик маҳсулотлари Бухоро 
амирлиги, Қўқон ва Хива хонликларининг 
умумий бюджетига аниқ даромад келтирган. 

ХIХ-ХХ асрлар давомида минтақанинг 
анъанавий санъат ва ҳунармандчилиги иккита 
аниқ зарбани олди. Биринчиси, Чор Россияси 
босиб олганидан сўнг завод маҳсулотлари 
- мато, металл буюмлар, чинни буюмлар ва 
бошқаларнинг тарқалишидан анъанавий 
ҳунармандчилик иқтисодиётига путур етади. 
Оммавий ишлаб чиқарилган товарларнинг 
кириб келиши шаҳар ҳунармандчилиги 
бадиий соҳасида инқирозни келтириб 
чиқарди, улар оммавий ишлаб чиқариладиган 
маҳсулотлар билан рақобатлаша олмади. 
Шундай қилиб, Бухоро ва Самарқанднинг 
мовий керамика буюмлари ғойиб бўлди ва 
ҳокимият маркази атрофдаги вилоятларга 
кўчди. Бухородаги Ғиждувон, Самарқандда, 
Ургутда марказларнинг технологик 
жараёнидаги кўк-оқ ранг деярли йўқ бўлиб 
кетди.

Худди шу нарса бошқа турлар ва 
шакллар билан пайдо бўла бошлади. Масалан, 
ХХ - асрнинг бошларига келиб Тошкентдан 
катта каштадўзлик панеллари йўқ бўлиб 
кета бошлади ва уларни ишлаб чиқариш 
маркази яқин Пискентга кўчиб ўтди. Бухоро 
ва Самарқанд кашталари ҳам ХХ-асрнинг 
ўрталарига келиб деярли йўқ бўлиб кетади. 
Кўп қишлоқларда ҳунармандлар ҳанузгача 
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ўзларининг эҳтиёжлари учун каштадўзлик 
буюмларини тайёрлашмоқда, аммо бу 
буюмларнинг сифат даражаси иқтисодий 
жиҳатдан ривожланган шаҳар марказларида 
яъни Бухоро, Самарқандда яратилган ноёб 
нақшлар билан таққосланмайди.

Қўқон ва Тошкентда Архитектура 
иншоотларини лойиҳалаш билан боғлиқ 
шаҳар амалий санъатининг тармоқлари - 
ёғоч ўймакорлиги ва ёғочга ва ганчга расм 
чизиш - Россия саноат маҳсулотларининг 
аралашуви жараёнидан кўп азият чекмаган. 
Шу билан бирга, қишлоқ  ва шаҳар аҳолиси 
шуғулланган уй-рўзғор ҳунармандчилиги 
(минтақа кўчманчи ва ярим кўчманчи 
халқлари учун хос бўлган сопол буюмлар, 
олтин каштачилик, йирик безак буюмлари 
каштаси, ипак мато, гилам тўқиш, босма мато 
тўқиш) сақланиб қолди. Ўтроқ ва кўчманчи 
халқларга хос бўлган бадиий ҳунармандчилик 
тармоқлари - заргарлик буюмлари, 
темирчилик, кичик уй - рўзғор буюмлари 
ва кийимларига каштачилик ва бошқалар 
мавжуд. Бу уй хўжалиги тузилишининг ўзига 
хос хусусиятлари, технологик имкониятлари 
ва хом ашё манбалари билан боғлиқ эди. 
Шунингдек, ушбу халқларнинг ўзаро 
муносабатларининг тарихий динамикаси 
ва кўпгина кўчманчи ёки ярим кўчманчи 
халқлар сўнгги 100-150 йил ичида ўтроқ ёки 
шаҳар турмуш тарзига ўтганлигини ҳисобга 
олиш керак. Яшаш, ҳаётга ўтиш муносабати 
билан улар шаҳар ҳунармандчилигининг 
техникасини тўғри ўзлаштирдилар, аммо 
безакларда ўз мотивлари ва тасвирларидан 
фойдаландилар. Ўз навбатида, шаҳарларда 
кўчманчи ҳунармандчиликнинг гилам тўқиш, 
чарм маҳсулотлари ва бошқалар каби турлари 
ва технологиялари ривожлана бошлади, 
аммо кўчманчи, деҳқончилик билан боғлиқ 
бўлган ва истеъмолчиларнинг чекланган 
доирасига йўналтирилган маҳсулотлар 
бозорда шаҳар ҳунармандларининг 
юқори малакали маҳсулотлари билан 
рақобатлаша олмади. Минтақа шаҳарларига 
Россия саноат товарларининг аралашуви 
ҳунармандчиликнинг ушбу сегментига 

кам  таъсир кўрсатди. Шундай қилиб, 
минтақага саноат маҳсулотларининг 
тарқалиши асосан бозор талабига эга бўлган 
ва кўпинча экспорт маҳсулоти бўлган 
ҳунармандчиликнинг шаҳар турларининг 
сифати ва рақобатбардошлигига салбий 
таъсир кўрсатди.

Иқтисодий сабаблар амалий санъат 
маҳсулотларининг умумий бадиий 
даражасини пасайтирди. Сунъий бўёқлар 
ва фабрика матоларининг пайдо бўлиши 
анъанавий бадиий тўқимачилик - гилам 
тўқиш, каштачилик, босма матолар, ипак 
матолар ва бошқаларнинг сифатига сезиларли 
аҳамият касб этди. Аммо барибир, ХХ - 
асрнинг бошларига қадар, ҳунармандчилик 
фаолияти ва хусусий мулкни сақлаб қолиш 
ҳунармандларга имкон берди.

Иккинчи аниқ зарба Совет ҳукмронлиги 
даврида бўлган иқтисодий ва мафкуравий 
ислоҳотлар эди. Хусусий мулк тугатилганда 
ва ҳунармандчилик ўтмиш қолдиғи 
сифатида кўрила бошлаганида, бадиий 
ҳунармандчилик расм, ҳайкалтарошлик, 
графика ва бошқалар билан таққосланди. 
Натижада амалий санъатнинг иқтисодий 
таркибий қисмига путур tтказилди ва шунга 
мувофиқ табиий иқтисодий ёрдамидан 
маҳрум бўлган устанинг ижтимоий мавқеи 
пасайиб кетди. Ўз маҳсулотларини ўзлари 
сотган ҳунармандларнинг фаолияти солиқ 
идоралари томонидан ноқонуний бизнес 
сифатида жавобгарликка тортилди. 1960 
йилларнинг бошларида ҳунармандчилик 
маҳсулотларини маҳаллий ва маиший 
саноат тизимига ўтказилиши муносабати 
билан устоз-шогирд (уста-шогирд) мактаби 
доирасида анъанавий эстетикани сақлаш 
ва ривожлантиришнинг азалий принципи, 
безакнинг секин, эволюцион ўзгариши 
механизми ўзгарди. Қадимги технологиялар 
сезиларли даражада йўқолди, безакларда 
эклектизм ва китч устунлик қилди. ХVIII 
- аср ва ХIХ - аср охирларидаги амалий 
санъатнинг энг яхши намуналарига хос 
бўлган юқори сифат ва бадиий диднинг 
анъаналари қадрсизланди.
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Шундай қилиб, 90 - йилларга келиб, 
Ўзбекистонда анъанавий ҳунармандчилик 
иқтисодиёти оғир аҳволга тушиб қолди, халқ 
ҳунармандлари маҳсулотларига талаб кескин 
камайди. Анъанавий ҳунармандчилик сифати 
паст истеъмол товарлари соҳасига ўтди. 

1990 йилларнинг бошларига келиб 
Ўзбекистоннинг анъанавий амалий санъатини 
сақлаш ва ривожлантириш жараёнининг 
ўзига хос хусусияти пайдо бўлди.

Замонавий амалиётдаги жараёнлар 
ва тенденцияларни янада кенгроқ ёритиш 
учун мутахассислар амалий санъатнинг бир 
неча асосий турларини кенгроқ ёритишга 

киришишади. Булар - керамика, ёғоч 
ўймакорлиги, бешиклар тайёрлаш, ёғочга 
расм чизиш, миниатюрали расм ва папе-
машеда лак миниатюралари, заргарлик 
буюмлари, пичоқчилик, темирчилик, 
каштачилик, зардўзлик ва гилам тўқиш ва 
бошқалардир. Ушбу ҳолат бугунги кунга 
қадар давом этиб келмоқда. Ёш санъатшунос 
изланувчилар устозлари ёрдамида замонавий 
амалий санъат турларини илмий баҳолашда 
ўз хиссаларини қўшишмоқда. Зеро, амалий 
санъат буюмларини анъана ва инновация 
кесимида тадқиқ этиш муҳим жараёндир.
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ЎЗБЕКИСТОНДА МУЗЕЙ ДИЗАЙНИНИНГ 
РИВОЖЛАНТИРИШ ИСТИҚБОЛЛАРИ

Латофат ЖАББОРОВА, 
Камолиддин Беҳзод номидаги 

Миллий рассомлик ва дизайн институти 
“Музейшунослик” кафедраси 

ўқитувчиси

Аннотация: Мазкур мақолада Ўзбекистонда музей дизайнининг ривожланиш омиллари, 
ички экспозицион дизайнидаги ранглар ечими Тошкент музейи мисолида кўриб чиқилган. Унда 
Тошкент музейининг замонавий дизайни, экспозицион муҳит, бўлимлардаги интерактив 
қурилмалар жойлашуви таҳлил этилган.

Калит сўзлар: экспозиция, реоэкспозиция, интерактив қурилмалар, музей муҳити,  
музей дизайни, ранглар гаммаси

Аннотация: В статье рассматриваются факторы развития музейного дизайна  и 
цветовая гамма оформления внутренней экспозиции на примере Ташкентского музея. А 
так же, анализируется современный дизайн Ташкентского музея, обстановка экспозиции и 
расположение интерактивных устройств в отделах.

Ключевые слова: экспозиция, реоэкспозиция, интерактивные устройства, музейная 
среда, музейный дизайн, цветовая гамма.

Аnnotation: The article examines the factors of development of museum design and the color 
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scheme of the interior exposition decoration on the example of the Tashkent Museum. And also, the 
modern design of the Tashkent Museum, the setting of the exposition and the location of interactive 
devices in the departments are analyzed.

Key words: exposition, re-exposition, interactive devices, museum environment, museum design, 
colors.

Бугунги кунда музей бинолари 
архитектураси музейшунос, санъатшунос, 
архитектор ва соҳа мутахассислари 
томонидан баҳс-мунозараларга сабаб бўлиб, 
бу хусусида турлича ёндошувлар мавжуд. 
Музейни барпо этилаётганда нимага эътибор 
қаратиш лозим: уни ташқи кўринишигами 
ёки экспонатларини жойлаштиришгами? 

Британиялик музейшунос олим 
М.Гибельхаузен фикрига кўра “музей 
архитектура биносининг ташқи 
кўриниши унинг қийматини белгилайди”. 
Албатта ҳар бир музейшунос олим, соҳа 
мутахассислари, шунингдек, музейга ташриф 
буюрувчиларнинг бу борада ўз шахсий 
қарашлари бор. Эндиликда музейнинг 
вазифаси фақатгина экспонатларни саклаш, 
ўрганиш, тарғиб этиш ва улар ҳақида ташриф 
буюрувчиларга билим беришгина эмас, балки 
томошабинга биносининг ташқи кўриниши 
орқали сезги-эмоционал ҳолатига таъсир 
этиб, уни тарихий муҳитга олиб кириш 
вазифаси қўйилмокда. Чунки музейга ташриф 
буюрувчи ҳали музей ичкарисига кирмасдан 
туриб, у билан ўзаро алоқага киришади. 

ЮНЕСКО маълумотларига кўра 
музей биноларининг  80 %  аввал бошқа 
мақсадларда қўлланилган сарой, қалъа, 
диний қурилмалар, жамоат ва бошқа соҳа 
учун қурилган биноларга жойлаштирилган. 
Одатда бу биноларнинг интеръерлари музей 
вазифаларига мослаб қайта реконструкция 
қилинади. Ўзбекистонда барпо этилган 
Тошкент музейи хам шулар жумласидандир.

Ўзбекистон Республикаси Президен-
тининг 2017 йил 18 апрелдаги “Алишер 
Навоий номидаги Ўзбекистон Миллий 
боғи ҳудудида Адиблар ҳиёбонини барпо 
этиш тўғрисида” ги ПҚ-2894 сонли қарори, 
Ўзбекистон Республикаси Вазирлар 
Маҳкамасининг 2019 йил  8 ноябрдаги 

“Адиблар хиёбонида атоқли сўз санъаткорлари 
ва жамоат арбоблари хотираларига бағишлаб 
ёдгорлик мажмуаларини ўрнатиш ҳамда 
“Тошкент музейи” фаолиятини ташкил этиш 
чора-тадбирлари тўғрисида”ги 905-сонли 
қарорига мувофиқ Ўзбекистон тарихи давлат 
музейининг филиали сифатида Тошкент 
музейи ташкил этилди. 

Музей биноси собиқ Ўзбекистон 
маданияти ва санъати кўргазмаси биноси 
ўрнида миллий меъморчилик анъаналарига 
мос тарзда қайта реконструкция қилинган. 
Бино бир қаватли бўлиб, кириш қисмидаги 
ёғоч эшик ва устунлари ўймакорлик 
нақшлари билан безатилган. Ушбу 
музейнинг умумий дизайни Юлдашев 
Анвар Валиджанович концепцияси асосида 
Discovery компанияси томонидан ишлаб 
чиқилган.  Музей дизайнини ишлаб чиқишда 
Ўзбекистон тарихи давлат музейи директори 
Ж.Исмаилова ва Ўзбекистон тарихи давлат 
музейи директори ўринбосари А.Арипджанов 
билан ҳамкорликда иш олиб борилган.

Тошкент музейининг ички қисми 
кўргазма заллари, музей шифтларида, 
зиналарда асосан оқ, мовий, девор, 
фонларда қизғиш жигарранг ранглардан 
кенг фойдаланилган. Тошкент музейида 
1000 дан ортиқ экспонат ўрин олган бўлиб, 
шундан 300 дан ортиқ ашёлар Ўзбекистон 
Республикаси Фанлар Академияси Миллий 
археология маркази томонидан тақдим 
этилган. Экспозициянинг қолган қисми 
Ўзбекистон тарихи давлат музейи фонди 
билан бойитилди.

Музей экспозицияси қадимги 
даврлардан, то XIX асрнинг иккинчи 
ярмигача бўлган даврларни қамраб олади. 
Музей экспозициясининг асосий мақсади 
Тошкент ҳудудининг икки минг йиллик 
тарихи ривожида катта аҳамият касб этган 

УДК: 7.025.3
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илк йирик шаҳарларнинг сиёсий, савдо, 
маданий, ҳунармандчилик ривожланиши 
босқичларини тарихий ашёвий далиллар 
орқали кўрсатиб беришга йўналтирилган. 
Экспозиция бир-бирига боғлиқ, кетма-кетлик 
асосидаги Тошкент ҳудуди – тош асрида. (650-
12 минг йил); Тошкент воҳаси сўнгги бронза 
даврида; Чоч – антик даврда. (эр.авв. III аср 
ва эрамизнинг IVасрлари); Илк ўрта асрларда 
Тошкент (V-VIIасрлар); Ривожланган ўрта 
асрларда Тошкент (IX-XII асрлар); XIV-
XVI асрларда Тошкент; “Тошкент – илм-
фан маркази”; “Тошкент бағрикенглик ва 
миллатлараро тотувлик шаҳри”; “Тошкент 
анъанавий ҳунармандчилиги” каби 9 та 
бўлимдан иборат.

Кўпчилик томошабинлар одатда 
музейларга экспозиция ёки коллекцияларни 
бир марта кўриш мақсадида ташриф 
буюрадилар. Экспозиция муваффақиятининг 
асосий омилларидан бири бу ранглар 
ечимидир. Ранг танлашда “Қайси гаммани 
танлаш керак?”, “Ранглар идрокка қандай 
таъсир қилади?”, “Урфдагисиданми ёки 
классик соялардан фойдаланиш яхшироқми?” 
деган саволлар туғилади. Бу каби саволларга 
универсал жавоб йўқ, шунинг учун 
экспозиция тузилишининг ранглар ечими 
экспозиция жойлашган залнинг мақсади ва 
хусусиятига қараб танланиши керак. 

Бугун музейнинг ички қисми ўзида 
биргина экспонатларнинг жозибадор 
жойлашуви схемаси ёки музей хоналарининг 
ўзига жалб этувчи нақшларини 
мужассамлаштирмайди. Бу муайян жой, 
муайян бино, муайян музей йўналишига 
характерли бўлган кўплаб нюанслар ва ўзига 
хосликларни инобатга олувчи мураккаб 
ҳисоб-китоблар ва чизмаларнинг бутун 
бошли комплексидир. Шунингдек экспозиция 
тузишда ранг ва ёруғлик ҳам катта роль 
ўйнайди. Улар ёрдамида экспозицион 
намуналарни ягона гармоник яхлитликка 
жамлаш, асосий экспонат ва композицияларга 
урғу бериш, томошабинларнинг маълум 
эмоционал реакциясига эришиш 
мумкин. Ёруғликдан тўғри фойдаланиш, 

экспонатларнинг рангини аниқ беришга ёрдам 
беради. Маълум ранг ва ёруғлик ечимлари 
экспозицияни янада ифодалироқ бўлишига 
ёрдам бериши мумкин.

Тошкент музейининг “Тошкент илм 
маърифат маркази” залида шу ҳусусиятларга 
алоҳида аҳамият берилган. Кўргазма учун 
стендлар ва бошқа мосламаларнинг ранги, 
экспонатларни очиш ва яққол кўрсатиш, 
улар учун мақбул фон бўлиб хизмат қилган. 
Кўпинча, фон ранглари сифатида оқ, мовий 
ранг ва қизғиш жигар ранглар ишлатилган. 
Экспонат одатда ёрқинлик ёки ранг фони 
билан фарқ қилади. Ёрқинлик контрасти 
катта ёки ўрта даражада қабул қилинади. 
Тошкент музейининг деярли барча залларида 
сунъий ёруғликдан фойдаланиб, экспонатлар 
жойлаштирилган. Ясси экспонатлар 
фонларига алоҳида эътибор берилган: 
фотосуратлар, ҳужжатлар ва бошқалар. 

Уларнинг ранглари текис фон 
ранги билан (ҳажмдор экспонатлар билан 
таққослаганда) янада жипсроқ таъсир 
ўтказган, экспонатлар ва фон ранглари 
синчковлик билан уйғунлаштирилган. Шу 
боис экспозицияга жонлантирувчи урғу 
берилиб, бир қарашда чарчоқни кетказишда 
фойдали психогигиеник таъсир кўрсатишга 
эришилган. 

Экспонатларнинг одатий ранги ранг 
гаммасини танлашга ҳам таъсир кўрсатади. 
Шунинг учун музейда ёрқин аттрактив 
экспонатлар учун девор ёки холстнинг 
ўртача фони танланган. Музейнинг 
“Тошкент воҳаси сўнгги бронза даврида” 
бўлими экспозициясида жойлашган 
буюмлар ишланиши, ранги, турига  қараб 
ўзаро уйғунлик асосида намойиш этилган. 
Витриналарда экспонатлар сиқиб, кўп 
сонли жойлаштирилиши томошабинни 
толиқтириб қўйиши мумкин. Одатда музей 
ходимлари витириналарда бундай буюмларни 
симметрик ҳолатда жойлаштирадилар. Яъни, 
экспозициядаги ашёлар томошабин нигоҳи 
тенг тушадиган масофада қўйилиши талаб 
этилади. Мазкур экспозицияда эса бу қонун-
қоидаларга амал қилинган. Албатта, бунда 
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идишларнинг рангига ҳам алоҳида эътибор 
берилган. Ёрқин рангли идишлар бўлгани 
сабабли фан қизғиш жигарранг рангда 
берилган. 

Музейнинг ташқи ва ички экспозиция 
дизайни ташриф буюрувчиларни жалб 
этишда етакчи роллардан бирини ўйнайди, 
шунинг учун музей ташқи ва ички қисмини 
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лойиҳалаштиришда ҳар доим кўп куч ва 
вақт сарфланади. Айниқса, музейларни 
барпо этишда уларнинг ички қисми дизайни 
билан биргаликда ташқи дизайнининг 
уйғунлаштириб ишлаш хам муҳимдир, 
негаки айнан мана шу макон ичида музейга 
ташриф буюрувчи билан музей ўртасида 
ўзаро алоқа юз беради. 






